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Ikinci Baskiya Ons6z

Hale Asaf hakkindaki arastirmama 2001 yilinda,
henuz bir lisans 6grencisiyken baslamistim. 2002
yilinda bu arastirmay bir lisans tezi olarak sonuclan-
dirdim. 2003 yilinda Hasim Nur Gurel'in destegiyle
artik olmayan Eczacibas1 Sanalmtize'de bu arastirma-
y1 bir sanal retrospektif sergi olarak sundum. 2007
yilinda bu arastirma genisleyip Yap1 Kredi Yayinlari
tarafindan yayimlandiginda birtakim yeni bulgulara
ulasmistim. Simdi ikinci baskiy1 hazirlarken aradan
on yilin daha gectigini gortiyorum.

Bu on yillik zaman zarfinda (ki arastirmaya ilk bas-
ladigimdan bu yana tam on alt1 y1l gecmis) elbette ko-
nuya bakisim genisledi, cesitlendi. Ozellikle MSGSU
Istanbul Resim Heykel Miizesinde gerceklestirdigim
envanter calismalarinin bana inanilmaz bir tecrii-
be kazandirdigini belirtmeliyim. Bu stire icerisinde
Turkiye'de modernlesme tizerine, resim sanati tizerine
yaptigim diger arastirmalarin da bu calismaya katkisi
buytik oldu. On bes yildan fazla bir suredir Tirkiye'de
modernlesme ve sanat tzerine calismak, Turkiye'de
tretilen resim sanatinin neredeyse ytizde doksanini
da gormemi, incelememi sagladi. Kuskusuz bu du-
rum, ozellikle Cumhuriyet donemi sanat1 s6z konusu
oldugunda, muzayedelerde yer alan bazi resimlere
tereddutle yaklasmama neden oldu. Arastirmamin
2001-2002 yillarindaki ilk asamasinda da karsilasti-
gim bazi resimler konusunda stiphelerim vardi. On
alt1 y1l boyunca Hale Asaf’a ait oldugu sdylenen cok
saylda resimle karsilastiysam da, bunlarin bir kismini
buraya almam mumkun degildi. 1938 yilinda 6len

bir sanat¢inin yasadigl donemde mevcut olmayan bir

malzemeyi kullanmasi elbette imkansizdi. Eledigim
resimler arasinda cesitli platformlarda sergilenenler
dahi oldu. Bir resmi malzemesiyle, kimligiyle incele-
meyi 2002 yilinda Prof. Fethi Kayaalp'ten 6grendim.
Ikinci baskida da bu nedenle ona tesekkur etmeyi
bir borg¢ bilirim.

Arastirmamin son safhasini tamamlay1p ikinci bas-
ki icin kitabi teslim ettigimde Hale Asaf'in Paris done-
mi biraz daha belirginlesmis; bu calismaya ilk baskida
olmayan on bes kadar yeni resim eklenmisti. 9 Kasim
2017 tarihinde mucize niteliginde bir e-posta aldim.
Hale Asaf’in her yerde aradigim son donem resimleri
yillardir Paris’te yasayan bir koleksiyoncudaydi. 15
Kasim'da bu koleksiyoncuyla gorastugimde 37 yeni
resimden daha haberdar olmustum. Bunlar sanatcinin
Paris’'te yasadig1 son yilina ait resimlerdi. Boylelikle
sanatcinin yasaminin son yillarina ait bilgi muglaklig
artik tamamen ortadan kalkti. Bu firsat1 bana sagla-
yan Necmi Sonmez, Kerem Topuz ve koleksiyoncu
Jean-Pierre Strauss’a minnettarim. Calismanin son
asamasinda elde ettigim yeni bulgular ilk metnime
fazla miidahale etmeden yerlestirmeyi tercih ettim. Bu
calismaya, ilk baskida olmayan elliden fazla yeni resim,
cesitli fotograflar, cesitli mektuplar eklendi. Sanatcinin
aile seceresi bu kez eksiksiz olarak ¢ikarildi. Ulastigim
yeni belgeleri Osmanlicadan buyuk bir titizlikle ¢evi-
ren Nihat Aydogana cok tesekkiir ederim.

Calismanin bu asamasinda ulastigim yeni veriler,
ilk asamada yer alan bircok soru isaretini de gider-
meme neden oldu. Soru isaretlerinin giderilmesiyle

birlikte Hale Asaf'in Cumhuriyet donemi resmi iceri-
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sindeki ayricalikl yeri daha da belirginlesti. Calisma-
min ilk asamasinda Hale Asaf’1 bir Art Déco sanatcisi
olarak degerlendirmemistim. Bunda Art Déco resmi-
nin tanimindaki muglakliklarin da pay1 vardi. Zaman
icerisinde Art Déco resminin tanimindaki muglaklik
giderildi ve onu Art Nouveau ile kiyaslayarak tanim-
layan tezler curatildu. Onun yerine Art Déco resmi,
iki diinya savasi arast modernist hareketin imaji ola-
rak tanimlanmaya baslandi. Bu imaj, Kubizm'den,
Konstriktivizmden, Italyan Futirizminden, soyut-
lamadan, oran bozmadan, yalinlastirmadan, Dogu
dunyasindan, Afrika sanatindan, Rus Balesi'nden,
sahne ve kostiim tasarimindan beslenerek olusturulan
eklektik bir imajdi. Hale Asaf, Mustakil Ressamlar ve
Heykeltraslar Birligi doneminde katildigy sergilerde
en cok bu eklektik yontu nedeniyle elestiriliyordu.
Ne kadar elestirilirse elestirilsin, onu takip eden sa-

natcilarla birlikte Tirkiye'de bir Art Déco resminin

olusmasima onculik etti. Yasaminin son yedi yilim
gecirdigi Paris’te gerceklestirdigi calismalarda Gec
Kubizm etkilerini eleyerek tamamen Art Déco resmi
uretti ve Art Déco sanatcilar arasinda yer aldi, sergi-
lendi. Sanat¢inin son yaptig1 resimlerde bazi stirreal
6gelerin olmasi da sanatcinin ilkler arasindaki yerini
saglamlastirdi. Bu kitabin ikinci baskis1 sanat¢inin
daha cok bu yonuni ortaya koyuyor.

On alt y1illik bu stirecte arastirmamn ilk destekle-
yen Hasim Nur Girele, tecritbelerini paylasan Fethi
Kayaalpe, son baskida Osmanlica metinlerin trans-
kripsiyonunu yapan Nihat Aydogan’a; son resimlerini
incelerken gorustine basvurdugum Uzman Psikolog
Deniz Ergule ve destegi icin Turan Aksoy’a tesekkuir

ederim.

Burcu Pelvanoglu
20 Mayis 2017-3 Aralik 2017, Kinahada
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Birinci Baskiya Onsdz /

TesekkUr

Hale (Salih) Asaf’in yasamini, sanat anlayisini ve yapit-
larini ortaya koymaya calistigim bu calisma, ashn-
da 2001-2002 egitim 6gretim yilinda Mimar Sinan
Universitesinde, Prof. Dr. Zeynep Inankurun danis-
manliginda gerceklestirdigim bir bitirme projesi idi.
Aradan gecen dort bes yillik zaman zarfinda hem
eldeki veriler cogaldi hem de dogrusunu soylemek
gerekirse, benim konuya bakisim da degismeye bas-
lad1. Zaman zaman konuya yabancilastigimi zaman
zaman da Hale (Salih) Asaf’in yasamini tekrar okurken
kendimden de birtakim kirintilar buldugumu ya da bir
otoportresine bakarken aynaya baktigimi hissettigim
de olmadi degil. ..

2002 yilinda bu bitirme projesini tamamlarken
yazdigim 6nsozde, “calismami simdilik tamamlarken”
tabirini kullanmistim. Bunu bugtin de yinelemem
gerekiyor dogrusu. Zira arsivden c¢ikan bir belge ya da
bir koleksiyonda karsilastigim bir resim, bir fotograf,
vs. zihnimdeki tim kurguyu silip atiyor bazen ve o
zaman ise yeniden baslamak gerekebiliyor. Nitekim
burada da ayni sey olmadi degil. Bitirme projemde ve
2003 yilinda Eczacibasi Sanal Muzesinde gercekles-
tirmis oldugum “Hale (Salih) Asaf Retrospektifi’nde,
Asaf’1 Inas Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu olarak
gostermistim. Ama anlasildi ki, isin ash oyle degil. ..
O zaman meselenin tizerinde yeniden durmak, yeni-
den dustnmek gerekti. Yine bir itirafta bulunmak
gerekirse, giderek Hale (Salih) Asaf’la 6zdeslestigimi
hissetmek beni yeni okumalara kiskirtti. Kiskirtmaya
da devam ediyor. O nedenle de bu calisma icin yine

“simdilik tamamlarken” demeyi yegliyorum.

Bitirme projem sirasinda pek cok kisiden destek
gordigimu belirtmeliyim. Oncelikle ¢calismanin her
asamasinda, gerek proje sirasinda gerekse sonrasinda
benim kadar heyecanlanan hocam Prof. Dr. Zeynep
Inankur’a sinirsiz destegi icin ne kadar tesekkiir etsem
az. Yine yonlendirmeleriyle ve heyecaniyla Prof. Dr.
Semra Germaner'e; arsivinden yararlanma firsatin
sunan Prof. Adnan Coker’e; bilgilerini paylasan ve
desteklerini esirgemeyen Prof. Fethi Kayaalpe ve Nuri
Iyem’e; fotograf arsivinden yararlanmami saglayan
Erdal Aksoy’a; koleksiyonerlerin biiytik bir kismina
ulasmami saglayan Artium Sungur Sanat Evi ve Rustt
Sungura; bana koleksiyonlarini sunan ve kapilarim
acan Sevim-Hasim Nur Gurel, Lale-Cengiz Akinc,
Ceri Benardete, Erol Aksoy, Ahmet Utku ve Emel
Koruturk’e; anilarini paylasan Selma Urkon’a; fotograf
cekimleri sirasinda yardimlarini esirgemeyen arkadas-
larim Yildiray Karakiya ve Seda Kobazoglu'na (Taylor);
Italyanca cevirilerini yapan Bengi Lostar’a ve yardimla-
rindan 6tiri Dr. Nilifer Ondin ile Solmaz Bunulday’a
proje sirasindaki tesekkirlerim baki... Projenin bitimi
sonrasinda tanisigim koleksiyonerlerden Bekir-Omer
Olcay’a da tesekkiir etmek isterim.

Bitirme projesi sirasinda, Eczacibasi Sanal
Miizesinden ¢alismami duyuran ve 2003 yilinin Ocak
aymda orada bir sanal sergi yapmami saglayan Hasim
Nur Gurel’e bundan otiira bir tesekkiir daha borclu-
yum. Bu calismanin bir kitap haline getirilmesi husu-
sunda, 2003 yilindan beri basimin etini yiyen Yildiray
Karakiya'ya da ayni sekilde. Nihayet “tamam yine sim-

dilik bitmis olur” diyerek calismanin kitaplasmasina
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karar verdigim zaman, Yrd. Do¢. Dr. Sinan Gtler’in
handiyse benimle birlikte ayaklar1 asind1. Hasim Nur
Gurel'e yazdiklarimi yeniden okuyarak gorislerini
bildirmeyi ustlendigi icin bir tesekkiir borcum daha
bulunuyor. Giderek bor¢laniyorum anlasilan... Doc.
Dr. Nilifer Ondin'de, “bir de burasim degistirdim”
diyerek rahat huzur birakmadim; ona da neredeyse
benim kadar mesai harcattim ve ona da ne kadar tesek-
kir etsem az oldugunun, deyis yerindeyse, “devede
kulak” kaldiginin farkindayim. Yardimi ve varligi icin
ona tekrar tekrar tesekkur ederim. Unutmadan ekle-
yeyim, soztimona son kontrolleri yapmak i¢in inzivaya
cekildigim sirada da, kendimi yeni notlar, kaynaklar
eklemekten alikoyamamam nedeniyle basvuru kaynak-
lar1 olarak belledigim Osman Erden, Emre Zeytinoglu
ve yine Nilifer Ondin’e tesekkiir etmeliyim.

Calismanin kitaba doniismesi asamasinda Sn. Rasit
Cavas'in katkilarimin buyutuk oldugunu belirtmeden
gecmeyeyim. Yine bu asamada, kitabin ilk okumasini
yapan, buytk bir titizlikle her ayrintisiyla ilgilenen ve
acik gorusluluguyle cesaret veren Sn. Giiven Turana
ve kitabin editorlagunu ustlenen Mine Haydarogluna
smirsiz desteginden oturi ne kadar tesekkir etsem
az. Dogrusu en biuiytik korkum, “eksik tesekkiir”... Bu
nedenle de, son olarak varliklariyla giic veren Nezihe
Andic, Nurcan 1dil ve Tolga Pelvanoglu'na tesekkur-
lerimi sunmaliyim.

Bu calismada, oncelikle Hale (Salih) Asaf'in yasam
oykistint mumkutn oldugunca eksiksiz bir bicim-
de ortaya cikarmay1 hedefledim. Zira ise baslarken,
yayinlarda, Hale (Salih) Asaf ile ilgili olarak, icerikleri
birbirinin ayn1 olan birkac ctimleden 6te bir bilgiyle
karsilasilmadiginin ve onunla hemen hemen aym

donemlerde yasamis kisilere ait olan bu ctumlelerde

Hale Asaf'in omrunin kisa olusundan, sayet oémru
uzun olsaydi cok basarili olabileceginden, vs. dem
vuruldugunun farkindaydim. Ayni sekilde ona ait
resimlerin, Istanbul Resim Heykel Miizesi’'ndeki birkag
resim ve Ankara Resim Heykel Miizesi'ndeki bir res-
min disinda 6zel koleksiyonlara dagilmis oldugunun
ya da olabileceginin de... Dolayisiyla, isin ucunda hic-
bir kaynak ve gorsel malzeme bulamamak, herhangi
bir sonuca varamamak da vardh. ..

Bazen sanat¢inin yasaminin, yapitlarini anlasilmasi
konusunda en buytk cikis noktas1 olabildigi acik.
Nitekim bu Hale (Salih) Asaf icin de gecerli oldu.
Yasam oykuistindeki eksik taslar yerli yerine oturttuk-
tan sonra, sira resimlerin saptanmasina geldi. Yukarida
tesekkur ettigim koleksiyonerlerle, bizzat tanisama-
digim ama dolayli olarak kendilerindeki yapitlarin
goruntulerine ulastigim birkac koleksiyoner ve sozlu
gorusmeler sirasinda edindigim bilgiler ham malze-
meyi ortaya ¢tkarmama yardimci oldu. Sonrasi da bu
hammaddeyi islemeye kald...

Baslangicta da belirttigim gibi, bu calisma giderek
genisledi, beni yeni okumalara, yeni degerlendirme-
lere yoneltti. Bunlarin cogunda 6znel olabilecegimin;
okuyucuya kendi yorumumu dayatma tehlikesi icinde
bulundugumun farkindayim. Olsun, zarar1 yok. Belki
benim yorumlarima baskalarinin ¢znel yorumlar: da
katilacak ve boylelikle bir yorumlamalar gecisliligi/
cesitliligi saglanacak. Bu yorum akisi, belki de bu
calismanin “simdilik tamamlandig1” konusunda beni
hakli dahi ¢ikaracak. Kim bilir!

Burcu Pelvanoglu
10 Temmuz 2006, Givercinlik-
17 Subat 2007, Besiktas
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Baslarken

Bir monografi calismasi neyi amaclar; bu calismanin
ortaya ne gibi sonuclar koymasi beklenir ve bunlar-
dan acaba hangileri gerceklesebilir? Hale (Salih) Asaf
monografisi, bu baglamda, en azindan benim yanit
aradigim birtakim sorulara aciklik getirdi. Kitabin
bashigin “Hale (Salih) Asaf: Turk Resim Sanatinda
Bir Dontim Noktas1” olarak belirlemeyi neden tercih
ettim? Bu, ilk bakista iddiali bir baslik olarak gori-
nebilir ancak ilerleyen boltimlerde de goriilebilecegi
gibi, Hale (Salih) Asaf’a bu ayricalikli konumu vermek
gerekiyor.

O halde Hale (Salih) Asaf’in ayricaliginin nereden
geldigi tizerinde durmak gerekecektir. Mesrutiyet'ten
Cumbhuriyet'e uzanan sirecte, bir sanatci olarak ka-
dinin konumunu ortaya koyan Hale (Salih) Asaf'in
bir dontim noktas1 oldugunu ileri stirmek icin pek
cok neden bulunmakta. Partha Chatterjee, Milliyetci
Diisiince ve Somiirge Diinyast adli kitabinda, Dogu tipi
milliyetciliklerin Bat1 Avrupali “evrensel ilerleme” 6l-
cutleriyle sorunlu bir iliskilerinin olmas1 ve Dogu'da
var olan kulttrlerin “Batililasma” tist bashg altinda
toplanan ve c¢ag1 yakalama/cagdaslasma ya da ilerle-
me olarak adlandirilan bu olcutleri yakalayabilmek
icin kendilerini yeterli gormemeleriyle dogru orantilh
olarak, Dogu tipi milliyetcilige ulusu donusturmek
icin yeniden yaratma yoninde bir caba dustiginii
belirtmekteydi.' Hale (Salih) Asaf, tam da boylesi
bir olusumun ortasinda yer almaktaydi. Batihlasma
doneminde kadinlar, cag yakalayabilmek icin ortaya

konan degisimleri uygulayan semboller oldular cogu

kez. Zira tust sinif mensubu ailelerin, kizlarina resim
ve muzik dersleri (piyano, hi¢ siphesiz) aldirdiklar
bu donemde, cogu adeta salgin haline gelen bu siireci
yasadilar ve sonra bu heves ya da salgin bitti. Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in de ayni durum soz ko-
nusuydu. Bunun en acik 6rneklerinden birini Canan
Beykal'in Guzin Duran’la gorismeye gittigi sirada
yasadiklar1 gosterir. Guizin Duran, Beykal'n istegini
zorla kabul ettigi gibi, konusma sirasinda, konunun
bizzat kendisi olmasina karsin, s6ztt dontp dolasip esi
Feyhaman Duran’a getirmektedir.? Golgede kalmistr,
sozun 6zu. Ancak Hale (Salih) Asaf’in konumu bunun
tam tersidir; o, golgede kalmak yerine daima one ¢ik-
mayi, ileriye gitmeyi hedeflemistir. Onsoziimde de be-
lirttigim gibi, bugtine kadarki yaymlarda (buna kendi
yayinlarim da dahil), Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kapanis tarihininin farkl olarak yer almasi nedeniyle
Hale (Salih) Asaf’in da Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
ogrencilerinden biri oldugu distintulmekteydi. Ancak
isin aslinin boyle olmadig: anlasildi. Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi ile Sanayi-i Nefise Mektebi 1923 y1-
Iinda birlestirilmis ve Hale (Salih) Asaf da, 1924
yilinda Istanbul’a donmustii. Dolayisiyla Hale (Salih)
Asaf’in Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde egitim gorme
ihtimali dahi kalmiyordu, kagit tizerinde. Kagt tize-
rinde diyorum, ciinkii Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
ile Sanayi-i Nefise Mektebi birlesmisti birlesmesine
ama yasanan mekan sikintilari nedeniyle bir atolyede
sadece kizlar calisiyorken; bir baska atolyede kizlar ve
erkeklerin birlikte egitim aldig1 anlasilmaktaydi. Bu
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calismada Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'ne bu nedenle
yer ayrildi. Gergi, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
calismaya dahil edilmesinin bir baska nedeni daha
bulunmaktaydi. Belki de asil nedeni... Hale (Salih)
Asaf'in ilk resim derslerini aldig1 teyzesi Mihri Hanim,
[nas’ta egitimcilik yapmisti. Onun egitim tarzi nasildi
ve Hale (Salih) Asaf’a nasil yansiyacakt ya da yansi-
yacak miydi1? Bir baska nokta, mademki Hale (Salih)
Asaf bir kadin ressam olarak aniliyor ve kaynaklarda
neredeyse sadece bu yonuyle degerlendiriliyordu; o
zaman onu digerlerinden ayiran ne olmustu? Kitabin,
“Osmanlrdan Cumhuriyet Turkiyesine Kadimin Ko-
numu ve Kadinin Sanatci-Birey Olarak One Cikist”
adli ilk bolumu de buna ayrildi. Bu boliumle birlikte
Hale (Salih) Asaf’in nasil bir ortam icerisinde bir
sanatc1 olarak ortaya ciktiginin arka plani olusturul-
maya calisildi.

Hale (Salih) Asaf’1 sadece bir kadin sanatc1 olarak
degerlendirmekle yetinmek; bir baska deyisle, burada
kadinlarin arettigi ancak kayip ya da tarih disilasmis/
disilastirilmis kulttirel tiranleri ortaya koymayi he-
defleyen feminist teoriyle mi ele almak gerekliydi?
Kuskusuz, hayir. Bilindigi gibi, Turkiye'de, modern-
lesmeyle birlikte ortaya ¢ikan ulusal kiltir, Cumhu-
riyet ideolojisiyle birlesince bir kurucu 6ge olarak
belirmisti ve artik devletin ilgi odagi, ulusu kurabil-
mek icin ulusal kaltara yapilandirmakti. Buna bagh
olarak, hemen hemen her alandan 6grenciler, egitim
gormeleri icin Avrupalya gonderilmekteydiler. Bu,
19. yuzyilda Osmanlrda da gortlen bir uygulamayd:
fakat Cumhuriyet doneminde daha sistematik bir hal
almist1. Hale (Salih) Asaf da, bu gen¢ kusagin tem-
silcilerinden biriydi ve o da Avrupa’ya gonderilmisti.
Bu gen¢ kusak Avrupa'dan dondtiklerinde, Mistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi adli grubu kur-
muslardi. Hale (Salih) Asaf da bu olusumun icinde
yer almist1, hatta neredeyse tam merkezinde... An-
cak unutulmamasi gereken bir gercek vardi ki, o da
Tirk sanatindaki gruplasmalarin yapay gruplasmalar

olduklari, birbirlerinin icinden dogduklariydi. Bu sa-

natin tarihi de gruplar iizerinden yazildigi icin yapay
bir tarih olmakla kaliyor ve gercegi yansitmiyordu. Bu,
modernizmin Batili anlamdaki parametrelerinin insa
edilmemesiyle iligkili bir stirecti. Bat1 sanat1 tarihi,
ozellikle de 20. ytuzy1l sanatinin ilk yarisini distinecek
olursak, gruplara, akimlara gore yazilmisti ve burada
da bu anlayistan hareket edilmisti. Bir baska nokta
da, modernlesmenin beraberinde bir kimlik arayisim
getirmesi ve bu baglamda aidiyet duygusunun énem
kazanmasiydi. Yeni kurulan Turkiye Cumhuriyeti'nde
bu aidiyet duygusu, sanatcilar1 gruplasmalara dogru
itmisti. Oysaki, buradaki gruplasmalar, tekrar etmekte
fayda bulunmakta, yapaydi; ortada Bati sanatinda
oldugu gibi, bir akim cevresinde toplanan sanatcilar
yoktu. Sadece gortuntirde sanatc gruplasmalarindan
soz edilebilirdi. Kald1 ki, bu gruplar icerisindeki sa-
natcilarin tek tek incelenmesi halinde, ortaya bambas-
ka bir tablo ¢cikmaktaydi. Hale (Salih) Asaf’in da icin-
de bulundugu Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi'nin de, sanatsal anlamda bir birlik olusturma-
dig1; ipki onun bunyesinden dogacak olan “d” Grubu
gibi Cumhuriyet doneminin sanat politikalarinin yan-
simasi niteligindeki olusumlar (grup ya da akim degil)
olduklar1 dustuncesinden hareketle, kitabin ikinci
bolumu, “Cumhuriyet Doneminde Kultir ve Sanat
Ortami: Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi”
olarak adlandirildi. Bu baslik altinda, Mustakiller'in
Akademi'deki 6grencilik yillarinda hocalar1 olan 1914
(Call1) Kusag1 doneminde Akademinin durumuna
kisaca deginildikten sonra, bir grup ya da akim olma-
diklarimi kanitlamak amaciyla Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligine, bu olusum icinde bulunan
sanatcilarin egitimlerine, actiklari sergilerde aldiklar:
tepkilere yer verilerek donemin sanat ortami ortaya
konmaya calisildi.

Kitabin ticuncit bolumii olan “Hale (Salih) Asaf’in
Yasam1” adli boliimde ise, artik asil monografi calis-
mast baslamis oldu. Bu boluumde Hale (Salih) Asaf’in
soyagaci cikarildi. Hale (Salih) Asaf, nasil bir aileden

gelmisti ve bir “dontim noktas1” olduguna gore, bu

HALE ASAF Turk Resim Sanatinda Bir D&nim Noktasi



noktaya nasil varabilmisti? Kuskusuz bunu anla-
yabilmek icin, onun ailesinden egitimine ve hatta
egitiminin cesitli evrelerine; yasaminin son yedi y1lini
gecirdigi ve bugtine kadar nasil gecirdigi pek aciklik
kazanmamis olan Paris donemine kadar bulunan
her ayrint, deyis yerindeyse didik didik edildi. Bu
asamada, sanat tarihinde az kullanilan ama tarihin
karanlik bir yonunt ortaya ¢ikarmaya yarayan “sozl
tarih” yonteminden de yararlanildi. Bu yapay grup-
lasmalarin bulundugu bir sanat ortaminda tekil bir
bicimde kendi varligini ortaya koyan bir sanatcinin,
hangi kosullar altinda tiretim gerceklestirdigini anla-
yabilmek icin bu eksik tas1 yerine koymak, sanatcinin
ozel yasamini da bilmek gerekmekteydi.

Hale (Salih) Asaf’in sanat anlayisinin ve yapitla-
rinin degerlendirildigi, “Hale (Salih) Asaf’in Sanat1”
adli dordunct bolumde ise, nesnellik ya da bilimsel
dil bir yana birakilarak 6znel yorumlara yer verildi.
Hale (Salih) Asaf’in sanat anlayis1 degerlendirilirken,
onun o6grencisi oldugu kisilerin sanat anlayislarina
bakildi; bu kisilerden sanat tizerine yazilari olanlarin
yazilar incelendi; Hale (Salih) Asafin cevresinde
bulunan sanatcilarla yapitlan karsilastirildi; benzer
yonleri ortaya konmaya calisildi ama bunlar1 yaparken
hep bir tehlike s6z konusuydu: Sanat yapitinin gercek
yuzanun onun uretildigi sirecte gizli olmasi, kendini
orada belli etmesi ve bir yapit coziimlemesine kalkisil-
dig1 zaman, o yapit tizerine yapilan 6znel yorumlarin
bir dayatma olabilecegi diistincesi... Bir baska deyisle,
Umberto Econun “6nceden bilin¢lendirilmis” okuyu-
cusu orneginde oldugu gibi, okuyani, 6znel yorumlar
dogrultusunda yonlendirme kaygisi1 giidilmedi degil.
Fakat onsozde de belirttigim gibi, bir sanat yapit1
hakkinda yapilan 6znel bir yorumun her zaman bir
karsitinin da olabilecegini goz 6ntnde bulundurarak,
benim yorumlarima baskalariin 6znel yorumlarmin
da katilabilecegini ve boylelikle bir yorumlamalar
gecisliligi/cesitliligi saglanabilecegini dusundum.

Bilindigi gibi, Benjamin, tarihi bir insa faaliyetinin

nesnesi olarak gormekteydi ve altin1 cizerek sunu

belirtmekteydi: Bu insa faaliyetinin nesnesinin, yani
yapinin, homojen ve bos bir zamanda degil; “simdi'nin
zamani”nin (jetztzeit) doldurdugu bir zamanda ytk-
selebilecegini...® Ben de Hale (Salih) Asaf'in yapitla-
rin1 degerlendirirken yer yer “simdi'nin zamani”ndan
baktim ama anakronizmden de kacinmak gerektigini
dustndugtumden olu bir tarihi oykiiler ve anilarla
diriltmeyi denedim. Yapit okumalarim sirasinda bana
cesaret veren bir kaynak da, Mark Rosenthal'in “Tel-
ling Stories Museum Style” adl1 yazisi oldu. Rosenthal,
muze sergilerinin nasil olmas1 gerektigini belirten
yazisinda, muzenin kamuoyu ve sanat diinyas1 ara-
sinda bir araci1 konumda oldugundan soz ediyordu
ve dileyenin ilgi alanina gore bir ayiklama yapmasi
gerektigini; kuratorlerin rolunun de bu ilgi alanlarini
kars1 karsiya getirmek ve sergiler yoluyla hikaye an-
latmay1 bir ara¢ olarak kullanmak oldugunu, hikaye
anlatan sergilerin izleyiciyi yepyeni bakis acilarina
kigkirttgin belirtiyordu.* Mark Rosenthal, ad1 gecen
yazisinda oyku anlatma gorevini kuratorlere vermis
olsa da, onun Onerisinin bir monografi calismasi
icin de gecerli olabilecegini dustnerek, Hale (Salih)
Asaf’in sanatini 6znel yorumlarimla ve dykuler anlat-
maya calisarak ele aldim. Dolayisiyla da bu calisma
iki dilli bir calisma oldu: Nesnel bir bakis acisiyla ele
aldigim ilk bolumlerde daha bilimsel bir dil kullanir-
ken; nesnelligi bir yana biraktigim son bolumde ben
de bir 6zne olarak devreye girdim; dustnduguma,
gordugumau, iliski kurdugumu vs. yazdim. Kisacasi,
Hale (Salih) Asaf, icinden geldigi gibi resim yapmisti
ben de icimden geldigi gibi yazdim...
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