GIOTTO'NUN SANATI
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Elinizdeki bu kitap, sevgili hocam Suut Kemal Yetkin'in kilavuzlugunda, Mayis
1974te Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Bolimi'nde ikinci doktora tezi
olarak hazirlanmis bir aragtirmanin, kimi degisikliklerle genel nitelige biiriin-
dirilmis bi¢imidir.

Aradan tg yil gecti. Yine de ¢aligmamin yapisinda onemli degisiklikler yap-
madim. Ug yil sonra eklenecek bir seyler bulamadigim i¢in mi? Elbette hayr.
Bugiin, birakin eklenebilecek yeni bilgi ve deneyleri, ayn: seyleri bile yeniden
yazmaya kalksam, timden degisik yazardim. Kald: ki bu tg y1l iginde, sanat
gortsimde, cok 6nemli ayrintilarda hem gelisme hem olgunlagma oldu. Bosa
gecirilmeyen zaman, insana yeni gozler, yeni duyargalar takiyor. Ben de elbette,
bugiin ayni resim yapitlarina yeniden yaklastigimda, daha bilingli bir duygu-
lanmayla hazlaniyorum; daha dikkatli degerlendirme 6lgiitleriyle, gordiiklerimi
ve duyumsadiklarimi i¢imin tarihine oturtuyorum.

Ne var ki, insanin 6mrind tek bir ¢aligmayi, saplantili bir tutkunlukla
yetkinlestirmeye adamasi da dogal degil. Bu sozlerimle yetkinlestirme ¢aba
ve slirecini azimsadigim sanilmasin. Tam tersine. Dugtince adaminin ulagmay1
ozledigi yetkinlik, ayrint1 yetkinligi degil; hedefe her varista (ya da varildig:
sanisina kapiligta), yeni susamugliklar, yeni atilimlar getiren bir gelisme, bir
olgunlagma ve varsillagma ¢abasidir. Bu yiizden kisinin her dénemi hem kendi
i¢cinde hem de tiim yagsam1 boyunca yaptiklariyla kargilastirmali olarak deger-
lendirilmeli. Hem sonra, istedigince elestirilmeye elverigli olsun, her ¢aligma
bir yapidir, 6rgensel bir buttindur. Tipki siirde oldugu gibi. Belirli s6zctklerle
olusturdugunuz bir dizeyi, sozciiklerin es anlamlariyla bile yeniden kurmaya
kalktiginizda, ortada ne siir ne de dize kalir. Bilimsel bir ¢aligma da yapisini
kendisi getirir. Olusturulduktan sonra, agag: yukari o yapida vardir. Onu bagka
bir yapiya zorlarsaniz, icerigini de degistirir; giderek bagka bir kimlige biiraniir.
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Bu kitap, 6zde ti¢ y1l 6ncesinin bir aragtirmasinin tirini olmasina karsilik,
su distinceleri dile getirmekten de kendimi alamadim:

Neredeyse kemiklesmis bir 6nyargidir bizde. Bati sanati tizerine pek ¢aligil-
maz. Calisanlara da dyle iyi gozle bakilmaz. Hele de Giotto, Leonardo, Mic-
helangelo, Caravaggio vb. sanatcilar s6z konusuysa yandiniz demektir. Ciinki,
yaygin ama yanlis bir kaniya gore bu devler tizerine zaten her sey s6ylenmistir.
Geriye soylenecek bir sey kalmadigina gore, ne geregi var bu biiytkler Gzerine
egilmenin! Yapacaginiz sey nasil olsa 6zgiin olmayacak. Ancak bir betimleme,
bir aktarma, olacak.

Bu kaniya igtenlikle yanls diyorum. Diyorum ki, Bati’y1 ancak onu i¢inden
taniyarak, onu kendi yetisim 6zelliklerimize gore yeni yorum 6lgiitlerine vurarak
geregince anlayabiliriz. Bat'y1 anlamak, Bati’'nin sanat ve distincesini edilgince
ve Batili'nin gozlikleriyle 6grenip kendimize yararh kilmak degildir yalnizca.
Batr’y1 anlamak, onu kendi ulusal kisiligimize gore yorumlamayi, elestirmeyi
de getirir egliginde.

Hem ni¢in sanat yapitlari, yizyillar sonra, birakin bagka uluslari, ayni ulusun
kusaklarina bile degisik gortniir? Nigin her kusak, sanat yapitini, o 4na dek
gorilmedik bir ydnden yorumlayarak, kendi elestiri anlayisini, kendi duyarlik
ve dislince ¢izgisini getirir? Nicin sanat yapiti dedigimiz sey, sonsuz sayida
ve cesitlilikte yoruma kargin, titkenmez bir haz kaynagi olmakta direnir? Oy-
leyse nicin bir Tirk bilim adaminin Giotto'ya, Dante’ye, Tolstoy’a, Eliot’a,
Baudelaire’e iligkin kendi s6zii olmasin? Bu biyiikler Gzerine her sey séylendi
diye (ki hi¢bir zaman sanat yapit1 izerine her sey sdylenmis olmayacaktir) o
seyleri sdyleyenlerin gozligini mii takacagiz hep? O zaman bilimden, bilimsel
caligmadan, 6zgiir distinceden, 6zgin duyarliktan sz edilebilir mi? O zaman
oykiinme aliskanligina kendimizi elimizle tutsak etmis olmaz miy1z? Ozgiin-
lik ne titiz 6ykiinme ne de yoktan var etmedir, 6zgiinliik, insanin eyleminde
kendisi olusudur.

Eski sozciikle demek gerekirse, yalnizca “kitabi” bir ¢alisma degildir bu.
Giotto'nun hemen tiim yapitlari, bu yapitlarin bulunduklar: Italyan kentleri
olan Assisi, Padova ve Floransada dogrudan dogruya yapitlarla kars1 karsiya
gelinerek yerinde incelenmis, hatta ¢aligmanin kaburgas: yapitlarin kargisinda
yazilmistir. Yerinde inceledik derken, yalnizca duyarhigimizla yetinip, duygu-
larimizin o yapitlar kargisindaki devinimini dile getirdik demek istemiyoruz.
Duyarligimiz; taze izlenimlerini, diri tepkilerini kéreltmeden, o ana dek ge-
listirdigimiz bilgi ve elestiri birikimiyle stirekli ama giidisel olarak denetim
altindayd:. Bilingle duymaya ¢alistik; bilgilerimizi duyarhigin esliginde hep
diri ve igler tutmaya ¢aba gosterdik. Bu deneyimiz bize, yabanci din ve kiiltiir
geleneklerinin nasil 6ziimlenerek 6zgiin bir dagarcik haline getirilebilecegini
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de gosterdi. Ne Aziz Francesco’ya ne Meryem Ana’ya ne de Isa'ya o kiliseleri
her giin dolagan birgok Hiristiyan'in yaptig1 gibi elestirisiz bir hayranlikla veya
g6zii kapali bir yadsiyicilikla baktik. Tlkin eylemlerinin anlamlarini kavramaya
calistik; sonra onlari ekonomik ve toplumsal insanin diginda insan olamaz
ilkesiyle su yeryiiziine indirgedik; daha sonra da bu kutsal kisilerin Giotto'nun
sanatinda nasil yansidiklarini, her seyden 6nce “bi¢im”, “Gslup” merceginden
bakarak kurgulamaya ¢alistik. Bu isi yaparken de bu konuda s6zi dinlenen
Giotto uzmanlarina strekli kulak verdik. Onlarin yargilarin ilgili sanat ya-
pitlariyla kargilagtirarak dogrulama sinavina soktuk; ayni zamanda da kendi
gorts agimizi ve yargimizi gelistirdik. Ama hicbir zaman Anadolulu olugumuzu
unutmadik. Balik¢i [Halikarnas Balikgisi], Sabahattin Eyuboglu ve Azra Erhat
ustalarin uygarlik yorumlarini hep bas ilke yaptik ve s6yle dedik: Nasil olur da
bu Anadolu’nun, bunca yuzyillik bir ge¢misin tarihsel ve sanatsal bir tiriini
olan bizler, Batr'y1 kendi géziimizle goremeyiz?

Iste, elimizden geldigince, Giotto’yu kendi goziimiizle, Anadolulu duyarli-
gimizla, Turkiye’'nin toplum yapisinin i¢imizdeki zorunlu yansimasiyla anlayip
anlatmaya cahstik.

Giotto, Bat1 resim tarihinin 6nemli bir doniim noktasidir. Gerek insanlik ve
tarih gorisi gerekse resimsel bi¢im ve tislup bakimindan Ortagag’in ayaklarin
yere bastiran ilk devrimcidir. Giotto, yalnizca resim tarihi agisindan bilinmesi
gereken “miizelik” bir tarih halkas: degil, her ¢agin insanina yepyeni bildiriler
sunup ¢ok boyutlu ufuklar agan bir Gslup ve insanlik serivenidir. Bu sézlerimizin
bir abartma olmadigini, gidip en tinlii sanat tarihgilerinin agzindan 6grenmeye
gereklilik de yoktur. Assiside yukar1 Aziz Francesco Kilisesi’'ndeki [Assisideki
Aziz Francesco Papalik Bazilikasi ve Kutsal Manastir1] Aziz Francesco fres-
kolaryla; Padovada Arena kiliseciginin [Scrovegni Sapeli] duvarlarini 6limsiiz
bir ¢agdagliga yiicelten Anna, Meryem ve Isa 6ykiileriyle veya Floransada Santa
Croce Kilisesi’nin iki kiigiik sapelini solgun bir duygulanim dinyas: yapan
yapitlarla karsi karsiya gelmek ne denli yeni ve ¢agcil bir ressamla tanigma
mutluluguna erdigimizi kanitlamaya yeter.

Kitabin sonunda [s. 68-103] bir Katalog boliimii bulacaksiniz. Giotto'nun
oldugu genellikle kabul edilen tim resim yapitlarinin tam ¢izelgesini iceren
bu Katalog, bir yapit adlar1 siralamas: degildir. Bu bolimiin hazirlanmasin-
da yalnizca yapitin adi, bulundugu yer, yapilis tarihi, korunma durumuyla
yetinilmemis; her bir yapitin ikonografik kaynag: arastirilmig, birinci elden
aciklayic1 bilgiler verilmis, bu bilgilerin dogruluk denetiminin saglanmasi igin
kaynagin ad1 ve dize (ya da satir) sayis1 konulmus, yerinde yapilan gozlemler
eklenmis, boylece, yapitin estetik yorumu i¢in gerekli tiim veriler bir araya
getirilmistir. Bu nedenle, metinde ¢éziimlemeye ¢alistigimiz her yapit icin
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ilkin Katalog’a bakilmasi yararlidur, ¢linki Katalog'da verilen bilgiler metinde
yinelenmemistir.

Bu Katalog ¢aligmas: bir konuyu daha dilimizde saglam bir dizene sok-
mamiza olanak vermistir. Musevi ve Hiristiyan geleneklerine iligkin ikonografi
terimleri, bizde her yazarca degisik bi¢cimde kullanilmakta, hatta ¢ogu zaman
yabanci terimin Frenk agziyla Tirkcelestirilmesi yeg tutulmaktadir. Bu ¢alis-
mada, ad1 gegen terimlerin Tirkce kargiliklari, bicimsel bir ¢eviri yontemiyle
degil, kaynaklarin 6zline uygun bir anlayisla Turkgelestirilmigtir. Dolayisiyla
Katalog bolimii, ayn1 zamanda bir terim s6zligl gorevini yerine getirmektedir.

Kutsal Kitaplara iligkin terim ve anlatimda, dilimizdeki kaynaklardan ya-
rarlanilmig olmasina karsin, kullandigimiz Turkge ve anlatim, giizel dilimizin
begenisine gore diizenlenmistir.

Kilavuzlugunu sonsuz bir bilimsel 6zgiirlikle ¢akistirmasini bilen hocam
Suut Kemal Yetkin'in yiireklendirmeleri boyle bir ¢alismanin dogmasinda bag-
lica etken olmustur.

Bu ¢aligmanin Hacettepe Universitesi yayini olarak basimina olanak saglayan
Sosyal ve Idari Bilimler Fakiiltesi Yayin Kurulunun sayin tiyeleriyle Fakiilte
Yonetim Kurulu'na tesekkiir ederim.

Bedrettin Comert
Hacettepe Universitesi Beytepe, Mayis 1977



Birinci Boliim

Giotto’'nun Yasam Oykiisii

16. ylizyilin inld sanat tarihgisi ve sanat¢ilar hakkindaki bilgilerimizin bitmez
tikenmez kaynag1 Giorgio Vasari'ye gore “buyiik insan” Giotto, Floransa yakin-
larinda “kente on dért mil uzakliktaki Vespignano Kasabasi’nda, 1276 yilinda”
diinyaya geldi. Ad1 Bondone olan babasi, “toprak is¢isiydi” ve “kendi halinde
bir insand1” (Vasari 1967: 5. 299).

Giotto'nun Vespignanoda dogdugu artik kesinlikle saptanmigsa da
(Baccheschi 1966: s. 83), dogum tarihi konusunda Vasari'nin verdigi bilginin
dogru olmadig: anlagilmistir.

Vasariden 6nceki bir bagka kaynak, su bilgileri veriyor:

Otuz altida, Tanry'min buyurdugu gibi
Yetmis yasinda oldii Giotto'

Floransa takviminin 1336 y1ili, 1337’ye kargiliktir. 1337'den, Giotto'nun 6ldigu
yas olan 701 ¢ikarirsak, geriye dogum yili olarak 1267 kalir.

Bu tarih ise, sanatgiya, biiytik yapitlarini gergeklestirmeden once, yeterli
bir genglik dénemi biraktig: icin, Vasari'nin belirttigi 1276 yilindan daha akla
yakindir (Toesca 1951: s. 442-443, 444 dn. 3).

Ne var ki Vasari’nin yapitinda bir bask: yanlisi da s6z konusu olabilir. 1267
yerine 1276 tarihinin yanhghkla dizildigi ve bunun da gozden kactig1 diisii-
nilebilir (Toesca 1951: s. 443-444, dn. 3). Nitekim Le Vite'nin 1967 yilinda
yapilan en son elestirel baskisinda, baski yanlishigi olasiligi kabul edilerek, 1276
yili yerine 1267 yili konulmustur.

1 Antonio Pucci, Centiloguio, (1373), VI, 119, “Nel trentasei siccome piacque a Dio Giotto mor; deta
disetlant’anni.”
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Bu durumda, Vasari'nin verdigi bilgiyle Antonio Pucci'nin belirttigi tarih
cakigmakta ve Giotto'nun 1267 yilinda dogdugu kesinlik kazanmaktadir. Ayri-
ca, Pucci’nin Giotto'yu gorip tanidigi, dolayisiyla bilgilerini gorgii tanikligina
dayandirdig: diistintlirse, Vasari'nin yapitindaki 1276 tarihinin gercekten bir
bask: yanlis1 oldugu gii¢ kazanmaktadur.

Giotto’nun yaklagik 1280-1290 yillari arasinda, Cimabue’nin yaninda ¢irak
olarak ¢aligtigini hemen bitiin sanat tarihgileri kabul ediyor. Bu konuda Vasari,
biraz abartili olarak s6yle diyor:

“(...) Giotto on yaslarindaydi. Heniiz ¢ocuk olmasina karsin, olaganisti
bir zekés1 bulundugunu gosteriyordu. Bu 6zellik onu hem babasinin hem de
bagkalarinin géziinde sevimli kiliyordu. Bondone, ogluna, otlatsin diye birkag da
koyun vermisti. Giotto, koyunlar: otlatirken, resme kars: olan dogal egiliminin
itkisiyle, taglarin tizerine veya yere, durmadan bir seyler ¢iziyordu. Birgiin Ci-
mabue, bir is i¢in, Floransadan Vespignanoya giderken, yolda Giotto'ya rastladi.
Onu, diizgiin bir tagin tstiine, bir kdmiir parcastyla bir koyun resmi ¢izerken
gordi. Bunun iizerine ¢ocuga, yanina ¢irak girmeyi isteyip istemedigini sordu.
Giotto, babasi raz1 oldugu takdirde, bu 6neriyi severek kabul edecegini soyledi.
Cimabue, ¢ocugun babasi Bondone’ye durumu iletti. Bondone, Cimabue’nin
Giotto'yu Floransa’ya ¢irak olarak gotirmesine izin verdi” (Vasari 1967: s.
299-300).

Divina Commedia' nin ad1 bilinmeyen agimlayicisinin yaklagik 1395’te ver-
digi bir bilgiye gore, Giotto, 6nce bir stire ¢iraklik yapmig, ama ayni zamanda
Cimabue’nin dikkinina devam etmekten de geri kalmamigtir (Baccheschi
1966: 5. 83).

Bu durumda, Giotto'nun, Cimabue’nin yaninda c¢alismaya baglamast,
Vasari'nin anlattig1 gibi 6yle ¢arcabuk olmamis, oglunun resme egilimini gé-
ren babas: Bondone, onu yun iglerinden alarak temelli Cimabue’nin yanina
vermistir.

Yasaminin geri kalan yillarini kisaca 6zetlersek:
Yaklagik 1290'da Ciuta (Ricevuta) di Lapo del Pela ile evlendigi saniliyor.
Giotto ailesinin soyagacini diizenleyen Baldinuccinin verdigi bilgiye gore, bu
evlilikten dordii erkek, dérdi kiz olmak tzere sekiz cocuk diinyaya gelmistir.
1290-95 yillar1 arasinda, Assiside ¢alistig1 ve yukar: Aziz Francesco Kilisesi
duvarlarinin Gst bolimlerini Kutsal Kitap éykileriyle resimledigi syleniyor.
Bu arada, birka¢ kez Roma’ya giderek, klasik resim sanat1 6rneklerini dogrudan
dogruya gordugi; Cavallini ve Arnolfo’nun yapitlarini gérerek sanat kiltirint
artirdig1 olasidur.
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1297-99 yillarinda yine Assiside, yukar1 Aziz Francesco Kilisesi nef duvar-
larinin pencereleri altindaki genis duvar kusagina Assisi’'li Aziz Francesco'nun
yasamuyla ilgili 6ykiler imgelestirmisgtir.

1300 yilinda Giotto'yu, Papa VIII. Bonifacio'nun ¢agrist tizerine Romada
goriiyoruz. Burada, Laterano balkonunu siisleyen freskolar: yapiyor. Yalnizca
kiigiik bir pargast giinimiize kalan bu freskolarda, Papa VIII. Bonifacio'yu,
1300 yilindaki evrensel giinah bagislama kampanyasini agarken resmediyor.

1301'de, olasilikla, ilkin Rimini’ye, sonra da Ravenna’ya gidiyor. Riminide,
bugiin Tempio Malatestiano adiyla anilan Aziz Francesco Kilisesi'nin giinii-
miuze ulagmayan freskolarini yapiyor.

1302-1306 arasinda Padovadadir. Aziz Francesco tarikati rahipleri i¢in,
Santo Kilisesi'nde, bugiin yitik freskolar1 yapiyor. Enrico degli Scrovegni igin
ise, Arena kilisecigini resimliyor. Gelenege gore, Scrovegni ailesine ait bu Arena
kilisecigini resimledigi sirada, Dante onu ziyaret eder. Fakat Giotto'nun Dante
ile arkadashig1 konusunda kanitlayict higbir belge yoktur.

1310'da belki Roma'daki eski San Pietro Kilisesi'nin girisine, Isa'nin hava-
rilerini firtinadan kurtardigini gosteren Kayik (Navicella) adli mozaigi yapiyor.

1311-1312 yilinda Floransada bulundugu, belgelerle kanitlanabiliyor.

Yaklagik 1320-1325 yillarinda, Floransada, Santa Croce Kilisesi’'nin dort
sapelini freskoyla resimliyor. Bunlardan yalnizca Bardi ve Peruzzi sapellerindeki
freskolar, eksik ve bozuk da olsa, gliniimiize ulagmistir.

Cesitli belgeler, Giotto'nun, Aralik 1328den itibaren Napolide Kral Roberto
d’Angio’nun yaninda bulundugunu gosteriyor. Sanatginin Napoli'de gercekles-
tirdigi yapitlarin hepsi yitiktir.

12 Nisan 1334’te, Floransa kenti yoneticileri tarafindan, yapimu siirdiirilen
Santa Maria del Fiore Kilisesi'nin ‘usta ve yoneticiligine’ ve kent surlari mi-
marligina ataniyor.

18 Temmuz 1334’te ayn: kilisenin ¢an kulesinin temelini atiyor.

Cizimini Giotto'nun yaptigi bu yapit 6zgiin tasarima gore tamamlanmaz.
Bugiin Giotto Kulesi diye anilan bu yapitin yapimini Giotto, ancak alt kabart-
malara dek denetlemistir.

8 Ocak 1337'de Floransada 6lir. Masrafini Floransa belediyesinin karsiladig:
biiyiik bir térenle, S. Reparata’ya gomiliir (Baccheschi 1966).

17



18

Ikinci Boliim
Giotto Assisi’de

Aziz Francesco Kilisesi

Bir zamanlar 6liim cezalarinin yerine getirildigi ve Simone di Pucciariello'nun
Aziz Francesco rahiplerine bagisladig: toprak tizerinde, azizin 6liimiinden iki
yil sonra, 17 Temmuz 1228de yaptirilmaya baglanan Aziz Francesco kilisesi iki
kattan olugmaktadir.

Alt kat1 olugturan agag1 Aziz Francesco Kilisesi'nin yapimi hizla bitirilmis
ve Aziz Francesco'nun Santa Chiara Kilisesi'ndeki San Giorgio sapelinde yatan
cesedi, 25 Mayis 1230 giint buraya taginarak sunak masasinin (altar) altindaki
mahzen mezara (4ripta) gomilmistiir.

Ikinci kati olusturan yukari Aziz Francesco Kilisesi'nin yapimi daha geg
bitirilmistir.

Biitlin toplulugun yapimi ise 1253’te tamamlanmugtir.

Gerek kilisenin kurulmasina 6nayak olan kisinin, gerekse biitiin toplulugun
mimarinin rahip Elia oldugu séylenir (Scarpellini 1973: s. 18).

Tek sahinli (nef), apsis ve kargit sahinli (narteks), T bicimindeki agag: ki-
lisede, bir karsit sahin (narteks) da giriste bulunmaktadir. Ustii genis capraz
tonozlarla 6rtalidir. 13. ylizyilin sonlarina dogru, sahinin (7ef) yanlarina sa-
peller agilmaya baglanmistir (Scarpellini 1973: s. 2021). Sahinin ortasindan,
merdivenlerle, Aziz Francesco'nun mahzen mezar (ripta) bolimindeki tir-
besine inilmektedir. Sahini apsise baglayan kargit sahinin her iki ucunda birer
ekoylum (eksedra) bulunmaktadir.

Yukar1 Aziz Francesco Kilisesi de ¢ok degisik mekan etkisine karsin, plan
olarak ayn1 6zellikleri tagir. Tek sahinli ve T bi¢imlidir. Bu sahin, kargit sahina
ve besgen bir apsis yuvarlagina agilir. Sahini, dért biyiik ¢apraz tonoz orter.
Kargit sahin da ti¢ ¢apraz tonozla értilidir.





