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Yapı Kred* Kültür Sanat, Islık Çalan Hafıza serg*s*yle Akram Zaatar*, H*lal Can ve M*chael 
Rakow*tz’* ortak b*r kavramsal zem*nde b*r araya get*r*yor. Burcu Ç*men’*n 
küratörlüğünde gerçekleşen serg*ye eşl*k eden aynı adlı yayın *se başlıkta *şaret ed*len 
"ıslığın" *şlev*ne da*r çeş*tl* sorulara ve olası yanıtlara odaklanıyor. Tülay Güngen’*n 
sunuşuyla açılan k*tap, Burcu Ç*men, Edhem Eldem, Seç*l Ep*k ve V*d S*mon*t*’n*n 
yazıları *le Osman Hamd* Bey’*n Sayda kazı raporu aracılığıyla, serg*dek* eserler*n 
bugüne çağırdığı geçm*şler arasında çeş*tl* bağlantılara sah*p.    
 
Serg*n*n, modern müzelerde geçm*ş*n katı ve yerleş*k anlatılarla *şlenmes*ne yönel*k 
güçlü *t*razları aş*kâr. Geçm*ş*n fragmanlı, dönüşüme ve sürekl* yen*den yorumlanmaya 
açık n*tel*ğ*n* kabul etmek, Ç*men’*n de *fade ett*ğ* üzere onunla eleşt*rel b*r *l*şk* 
kurmanın *mkânını da beraber*nde get*r*yor. Ancak serg*, müzen*n modern*st *dd*asını, 
y*ne b*r müzen*n *ç*nde konumlanarak yer*nden ed*yor. Ç*men’*n şu sözler*, serg*n*n 
odağını anlamaya yardımcı olab*l*r:  
 
“Hafıza, tıpkı b*r ıslık g*b*, bedenden çıkıp mekânda yankılanıyor ve değ*şerek dönüyor. 
Bu bağlamda koleks*yon tamamlanmış ve kapalı b*r bütün olarak değ*l, her sefer*nde 
yen*den okunmaya açık b*r alan olarak ele alınıyor.” 
 
Serg*de v*deo, fotoğraf ve yerleşt*rme çalışmalarıyla yer alan Akram Zaatar*, Osman 
Hamd* Bey’*n Güney Lübnan’da 1887-1888 yılları arasında yürüttüğü arkeoloj*k kazıların 
ve buradan çıkarılan lah*tler*n İstanbul’a taşınma sürec*n*n *z*n* sürüyor. Lah*tler*n 
serg*lend*ğ* Müze-* Hümayun, d*ğer adıyla İstanbul Müzes*, 19. yüzyılda nesneler*n 
modern b*lg* rej*mler* çerçeves*nde sınıflandırılıp serg*lenmes*ne1 dayanan müzeleşme 
projes*n*n Osmanlı’dak* örnekler*nden b*r*. Serg* yayınına Akram Zaatar*’n*n arş*vsel 
materyalle *l*şk*s*n* *rdeleyerek katkıda bulunan Edhem Eldem, Zaatar* *le b*r araya 
gelmeler*n* anlatırken bunu “b*rb*r*ne kenetlenen parçacıklar”2 metaforuyla *fade ed*yor. 
İk*s*n*n müzec*l*ğe yönel*k eleşt*rel okumaları b*rb*r*ne kenetlen*p sarmalanıyor. Eldem, 
Sayda’dan çıkan lah*tler*n İstanbul’a taşınmasının, *mparatorluk dönem*nde kültürel 
m*rasın merkezde toplanmasına dayalı b*r hükmetme eylem* *ç*nde meşru ve yasal 
kabul ed*leb*leceğ*n* bel*rt*yor. Ancak Osmanlı’nın çözülmes*yle merkez ve çeper*n farklı 
ulus-devletler*n sınırları *ç*nde yer aldığı günümüzde, bu meşru*yet*n nasıl 
değerlend*r*leb*leceğ* sorusunu da gündeme get*rmekten ger* durmuyor. Eldem’e göre 
Zaatar*’n*n 2014’ten *t*baren Sayda’yı ve buradan çıkarılan lah*tler* merkeze alarak 
ürett*ğ* *şler, b*r tür “dramat*k canlandırma”3 n*tel*ğ* taşıyor. Sanatçının Olağandışı B2r 
Had2se *s*ml* baskı ser*s*nde kullandığı mürekkep püskürtmeler, lah*tler*n henüz 
Lübnan’dak* mevcud*yetler*n* s*l*kleşt*r*rken, aynı zamanda onları m*st*k b*r atmosfere 
yerleşt*r*yor. Tıpkı bu nesnelere a*t h*kâyeler*n müzelerde görünmez kılınması ama öte 
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yandan benzers*zl*kler* üzer*nden fet*şleşt*r*lmeler* g*b*... Bunun karşısında Zaatar*’n*n 
onlarla kurduğu *l*şk*ler, Eldem’e göre b*r tür “panzeh*r”.4  
 
Serg*n*n d*ğer sanatçılarından H*lal Can, Yapı Kred* Müzes* Nüm*smat*k ve Gölge Oyunu 
T*yatrosu koleks*yonundan hareketle gölge oyun karakterler* tasarlıyor. Can, tasarladığı 
karakterler aracılığıyla b*r yandan Hac*vat-Karagöz *k*l*s*ne fem*n*st b*r müdahalede 
bulunurken, d*ğer yandan bu *k*l*y* aşan b*r evren kurguluyor. Bu evrende *nsan *le *nsan 
olmayan, m*toloj* *le gerçek arasında geç*şler ve geç*rgenl*kler mevcut. Can’ın 
karakterler*n*n serg*dek* d*ğer *k* sanatçıyla kurduğu bağı düşünürken, Seç*l Ep*k’*n 
yazısındak* b*r vurgu d*kkat*m* çekt*: H*lal Can’ın sanatsal üret*m*, b*r eş*ğ* geçmekten 
z*yade, o eş*ğ*n *ç*nde b*r süre yaşamayı mümkün kılıyor.5 Can’ın *zley*c*y* 
konumlandırdığı bu eş*k kabul görmüş, tamamlanmış ve artık değ*şme umudu 
taşımayan anlatılara müdahale edeb*lmen*n cesaret*n* de verm*yor mu? Üstel*k bunu 
yaparken, b*r “büyük anlatı” yaratmaya da gerek olmadan... Sezg*lerden, kend*nden ve 
gündel*kten hareketle... Ep*k, H*lal Can’ın prat*ğ*nde masal, m*toloj* ve sezg*ler*n 
normların ve yerleş*k b*lg* rej*mler*n*n yer*n* aldığını söylüyor. “Heteronormat*f, 
c*ns*yetç*, *nsan merkezl* ve doğrusal b*lg*n*n *kt*darında b*r kırılma” yaratan bu 
ep*stemoloj*k yer değ*şt*rme6, sanatçının kurguladığı gölge oyun karakterler*n* serg*dek* 
d*ğer *şlerle buluşturan zem*n* de kuruyor.  
 
Serg*n*n sanatçılarından M*chael Rakow*tz, 2003 yılında ABD’n*n Irak *şgal* sırasında Irak 
Ulusal Müzes*’nden yağmalanan eserler* odağına alan ve devam eden b*r çalışmaya 
sah*p. Sanatçı, karton, ambalaj malzemeler* ve gazete kâğıtları kullanarak y*rm* yıl *ç*nde 
yaklaşık 900 nesne üret*yor. Rakow*tz’*n The Inv2s2ble Enemy Should not Ex2st (Görünmez 
Düşman Var Olmamalı) adını verd*ğ* bu ser*, serg* yayınında V*d S*mon*t* tarafından 
ayrıntılı b*ç*mde *ncelen*yor. S*mon*t*, Bağdat’ın doğusundak* Khafaje arkeoloj*k 
alanında yapılan kazılardan çıkarılan b*r Sümer heykel*ne a*t kafa f*gürünü tartışmanın 
merkez*ne alıyor. Bu f*gür, Bağdat’tak* müzeden yağmalanan yaklaşık 15.000 eserden 
b*r*. Aynı zamanda Rakow*tz’*n yen*den ürett*ğ* eserler arasında.  
 
S*mon*t*, Irak’tak* bu yağmayı, IŞİD’*n 2014 yılında Musul Müzes*’ne düzenled*ğ* balyozlu 
saldırıyla b*rl*kte düşünerek, Irak’ın kültürel m*rasının maruz kaldığı farklı *mha 
b*ç*mler*n* aynı sürekl*l*k *ç*nde değerlend*r*yor.7 Yağma kavramını f*z*ksel yıkımla 
sınırlamayan S*mon*t*, ger*de kalan nesneler*n farklı *deoloj*k amaçlarla 
çerçevelenmes*n* de yıkımla beraber düşünüyor. Saddam Hüsey*n’*n Baas rej*m* 
boyunca arkeoloj*k kazıları desteklerken bu kazılarda ortaya çıkan eserler* ulusalcı 
propagandanın araçlarına dönüştürmes* g*b*. Wash*ngton D.C.’dek* Museum of the B*ble 
tarafından satın alınan Irak kökenl* eserler*n –şayet müzede kalmayan devam etselerd*– 
Amer*kan Protestan evanjel*kler*n*n İnc*l yorumlarını doğrulayan sözde kanıtlara 
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*nd*rgenecekler* r*sk* g*b*.8 S*mon*t*’n*n kültürel m*rasın korunmasına *l*şk*n yaptığı şu 
katkı, dekolonyal b*r küratöryal yaklaşım açısından da öneml*:   
 
“B*r nesney* gerçekten saklamak, onu sadece yağmadan, yıkımdan ya da yasadışı 
kazılarda olduğu g*b*, bağlamından koparılmaktan korumak değ*l; o nesnen*n tar*hsel 
muğlaklığını da muhafaza etmek, onu, dogmalarla değ*l, yorumlar aracılığıyla geçm*ş* 
aydınlatab*leceğ* b*r halde bırakmaktır.”9 
 
Yayının ardından serg*ye tekrar bakınca, egemen b*lme, düşünme ve serg*leme 
alışkanlıklardan arınmış b*r hafızalaştırma *ç*n neye *ht*yacımız olduğunu yen*den 
düşündüm. Klas*k müze f*kr*ne ve egemenler*n ürett*ğ* tar*hsel söyleme pol*t*k b*r 
mesafe alınması gerekt*ğ* net, ama bu da tek başına yeterl* değ*l. Müzeler etrafında 
eleşt*rel b*r pedagoj* gel*şt*reb*lmek *ç*n, esere kurumsal olarak yüklenm*ş çerçeveye 
tesl*m olmamak kadar, o nesnelerle ya da eserlerle yen* *l*şk* b*ç*mler* gel*şt*rmek de 
elzem. Müzeleşt*r*len nesneler* o b*lg* rej*m*n*n kesk*n sınırlarının dışına, daha muğlak ve 
daha yorumlamaya açık b*r alana taşımak, Walter M*gnolo’nun “ep*stem*k *taats*zl*k” 
kavramında ve küratör Ivan Muñ*z-Reed’*n dekolonyal küratöryel pol*t*kalara *l*şk*n açtığı 
tartışmalarda karşılığını bulan b*r öner*... Tam da bu açıdan, Islık Çalan Hafıza serg*s*ne 
adını veren ıslık çalma ed*m* bana sadece yankılanan, d*kkat çeken, uyarıcı b*r sesten 
*baretm*ş g*b* gelm*yor; anon*m, kolekt*f ve çoğalan b*r *t*raz olarak otor*teler*n 
çerçeves*ne tesl*m olmamayı cesaretlend*ren b*r *şlev* de var. Serg*n*n önerd*ğ* model, 
müzelerde mekânsal karşılığını bulan tar*h yazımsal anlatılara meydan okurken, aynı 
zamanda bel*rl* b*r b*lme b*ç*m*ne karşı çalınab*lecek ıslıklar *ç*n de kuvvet ver*yor.  
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