Islik Calabilmenin Kuvveti
Can Memis

Yapi Kredi Kultar Sanat, Islik Calan Hafiza sergisiyle Akram Zaatari, Hilal Can ve Michael
Rakowitz’i ortak bir kavramsal zeminde bir araya getiriyor. Burcu Cimen’in
kuratorligiinde gergeklesen sergiye eslik eden ayni adli yayin ise baslikta isaret edilen
"Isligin" islevine dair gesitli sorulara ve olasi yanitlara odaklaniyor. Tulay Glingen’in
sunusuyla acilan kitap, Burcu Cimen, Edhem Eldem, Secil Epik ve Vid Simoniti’nin
yazilariile Osman Hamdi Bey’in Sayda kazi raporu araciligiyla, sergideki eserlerin
bugliine cagirdigl gegcmisler arasinda cesitli baglantilara sahip.

Serginin, modern muzelerde ge¢cmisin kati ve yerlesik anlatilarla islenmesine ydnelik
glclu itirazlarn asikar. Gegmisin fragmanli, dontstme ve surekli yeniden yorumlanmaya
acik niteligini kabul etmek, Cimen’in de ifade ettigi lizere onunla elestirel bir iliski
kurmanin imkanini da beraberinde getiriyor. Ancak sergi, muzenin modernist iddiasini,
yine bir mizenin icinde konumlanarak yerinden ediyor. Cimen’in su sdzleri, serginin
odagini anlamaya yardimci olabilir:

“Hafiza, tipki bir 1slik gibi, bedenden ¢ikip mekanda yankilaniyor ve degiserek donuyor.
Bu baglamda koleksiyon tamamlanmis ve kapali bir bttin olarak degil, her seferinde
yeniden okunmaya acik bir alan olarak ele aliniyor.”

Sergide video, fotograf ve yerlestirme ¢alismalariyla yer alan Akram Zaatari, Osman
Hamdi Bey’in Gliney Libnan’da 1887-1888 yillari arasinda yurtttligu arkeolojik kazilarin
ve buradan cikarilan lahitlerin istanbul’a tasinma siirecinin izini stiriiyor. Lahitlerin
sergilendigi Miize-i Himayun, diger adiyla istanbul Miizesi, 19. yiizyilda nesnelerin
modern bilgi rejimleri gercevesinde siniflandirilip sergilenmesine’ dayanan miizelesme
projesinin Osmanli’daki 6érneklerinden biri. Sergi yayinina Akram Zaatari’nin arsivsel
materyalle iliskisini irdeleyerek katkida bulunan Edhem Eldem, Zaatari ile bir araya
gelmelerini anlatirken bunu “birbirine kenetlenen pargaciklar”? metaforuyla ifade ediyor.
ikisinin muzecilige yonelik elestirel okumalar birbirine kenetlenip sarmalaniyor. Eldem,
Sayda’dan cikan lahitlerin istanbul’a tasinmasinin, imparatorluk déneminde kiiltiirel
mirasin merkezde toplanmasina dayali bir hiikmetme eylemi icinde mesru ve yasal
kabul edilebilecegini belirtiyor. Ancak Osmanli’nin ¢ozulmesiyle merkez ve ¢ceperin farkli
ulus-devletlerin sinirlari icinde yer aldigl ginumiuizde, bu mesruiyetin nasil
degerlendirilebilecegi sorusunu da giindeme getirmekten geri durmuyor. Eldem’e gore
Zaatari’nin 2014’ten itibaren Sayda’yi ve buradan cikarilan lahitleri merkeze alarak
Urettigi isler, bir tir “dramatik canlandirma”? niteligi tasiyor. Sanatcinin Olagandisi Bir
Hadise isimli baski serisinde kullandigl murekkep pluskirtmeler, lahitlerin henlz
Lubnan’daki mevcudiyetlerini siliklestirirken, ayni zamanda onlari mistik bir atmosfere
yerlestiriyor. Tipki bu nesnelere ait hikayelerin muzelerde gorinmez kilinmasi ama 6te
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yandan benzersizlikleri Uzerinden fetiglestirilmeleri gibi... Bunun karsisinda Zaatari’nin
onlarla kurdugu iligkiler, Eldem’e gore bir tlr “panzehir”.*

Serginin diger sanatcilarindan Hilal Can, Yapi Kredi Muzesi Numismatik ve Golge Oyunu
Tiyatrosu koleksiyonundan hareketle golge oyun karakterleri tasarliyor. Can, tasarladigl
karakterler araciligiyla bir yandan Hacivat-Karagoz ikilisine feminist bir midahalede
bulunurken, diger yandan bu ikiliyi asan bir evren kurguluyor. Bu evrende insan ile insan
olmayan, mitoloji ile gercek arasinda gecisler ve gecirgenlikler mevcut. Can’in
karakterlerinin sergideki diger iki sanatcgiyla kurdugu bagi dustnirken, Secil Epik’in
yazisindaki bir vurgu dikkatimi ¢ekti: Hilal Can’in sanatsal Uretimi, bir esigi gecmekten
ziyade, o esigin icinde bir stiire yasamayl mimkun kiliyor.® Can’in izleyiciyi
konumlandirdigi bu esik kabul gormis, tamamlanmis ve artik degisme umudu
tasimayan anlatilara miidahale edebilmenin cesaretini de vermiyor mu? Ustelik bunu
yaparken, bir “buyulk anlati” yaratmaya da gerek olmadan... Sezgilerden, kendinden ve
glndelikten hareketle... Epik, Hilal Can’in pratiginde masal, mitoloji ve sezgilerin
normlarin ve yerlesik bilgi rejimlerinin yerini aldigini soyliyor. “Heteronormatif,
cinsiyetgi, insan merkezli ve dogrusal bilginin iktidarinda bir kirllma” yaratan bu
epistemolojik yer degistirme®, sanatginin kurguladigi golge oyun karakterlerini sergideki
diger islerle bulusturan zemini de kuruyor.

Serginin sanatgilarindan Michael Rakowitz, 2003 yilinda ABD’nin Irak isgali sirasinda Irak
Ulusal Mlizesi’nden yagmalanan eserleri odagina alan ve devam eden bir calismaya
sahip. Sanatgl, karton, ambalaj malzemeleri ve gazete kagitlari kullanarak yirmiyil icinde
yaklasik 900 nesne uretiyor. Rakowitz’in The Invisible Enemy Should not Exist (Gériinmez
Disman Var Olmamali) adini verdigi bu seri, sergi yayininda Vid Simoniti tarafindan
ayrintili bicimde inceleniyor. Simoniti, Bagdat’in dogusundaki Khafaje arkeolojik
alaninda yapilan kazilardan c¢ikarilan bir SUmer heykeline ait kafa figurinu tartismanin
merkezine aliyor. Bu figlir, Bagdat’taki miizeden yagmalanan yaklasik 15.000 eserden
biri. Ayni zamanda Rakowitz’in yeniden Urettigi eserler arasinda.

Simoniti, Irak’taki bu yagmayi, ISID’in 2014 yiinda Musul Miizesi’ne diizenledigi balyozlu
saldiriyla birlikte dislnerek, Irak’in kaltirel mirasinin maruz kaldigi farkli imha
bicimlerini ayni streklilik icinde degerlendiriyor.” Yagma kavramini fiziksel yikimla
sinirlamayan Simoniti, geride kalan nesnelerin farkli ideolojik amaclarla
cercevelenmesini de yikimla beraber dlisunuiyor. Saddam Huseyin’in Baas rejimi
boyunca arkeolojik kazilari desteklerken bu kazilarda ortaya cikan eserleri ulusalci
propagandanin araclarina donustlirmesi gibi. Washington D.C.’deki Museum of the Bible
tarafindan satin alinan Irak kokenli eserlerin —sayet muzede kalmayan devam etselerdi—
Amerikan Protestan evanjeliklerinin incil yorumlarini dogrulayan sdzde kanitlara
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indirgenecekleri riski gibi.® Simoniti’nin kaltarel mirasin korunmasina iligskin yaptigi su
katki, dekolonyal bir kiiratoryal yaklasim agisindan da 6nemli:

“Bir nesneyi gercekten saklamak, onu sadece yagmadan, yikimdan ya da yasadisi
kazilarda oldugu gibi, baglamindan koparilmaktan korumak degil; o nesnenin tarihsel
muglakligini da muhafaza etmek, onu, dogmalarla degil, yorumlar araciligiyla gegmisi
aydinlatabilecegi bir halde birakmaktir.”®

Yayinin ardindan sergiye tekrar bakinca, egemen bilme, disinme ve sergileme
aliskanliklardan arinmig bir hafizalastirma igin neye ihtiyacimiz oldugunu yeniden
dusuindum. Klasik muze fikrine ve egemenlerin Urettigi tarihsel sdyleme politik bir
mesafe alinmasi gerektigi net, ama bu da tek basina yeterli degil. Mlzeler etrafinda
elestirel bir pedagoji gelistirebilmek icin, esere kurumsal olarak yiklenmis gerceveye
teslim olmamak kadar, o nesnelerle ya da eserlerle yeni iliski bicimleri gelistirmek de
elzem. Muzelestirilen nesneleri o bilgi rejiminin keskin sinirlarinin disina, daha muglak ve
daha yorumlamaya acik bir alana tasimak, Walter Mignolo’nun “epistemik itaatsizlik”
kavraminda ve kurator lvan Muniz-Reed’in dekolonyal kiratoryel politikalara iligkin agtig
tartismalarda karsiligini bulan bir 6neri... Tam da bu acidan, Islik Calan Hafiza sergisine
adini veren islik calma edimi bana sadece yankilanan, dikkat gceken, uyarici bir sesten
ibaretmis gibi gelmiyor; anonim, kolektif ve gogalan bir itiraz olarak otoritelerin
cergevesine teslim olmamayi cesaretlendiren bir islevi de var. Serginin 6nerdigi model,
muzelerde mekansal karsiligini bulan tarih yazimsal anlatilara meydan okurken, ayni
zamanda belirli bir bilme bigcimine karsi galinabilecek isliklar icin de kuvvet veriyor.
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