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CANAVARIN HAKIKATI VE HIKAYESI

anavar anlatilart genellikle bir canavarin nasil olustugu ile baslar: Kimden
dogdugu, nereden geldigi ya da nereden déndigu, donUp gelmesine sebep
olan ge¢misi... Yalnizlik ya hikayenin ilerisinde onu bulacaktir ya da éncesinde ¢ok
uzun sUre yalniz kalmistir. Genellikle siradisi, olaganUstU ya da acayip taraflari,
cogunlukla fiziksel dzellikleriyle, nadiren baska yetenekleriyle tarif edilir. Bu acayip
ozellikler onu neden dislanmaya suriklemistir ve onda mederse bilmedigimiz
hangi gigleri ortaya ¢ikacaktir? Bir sapma, bir farklilik etrafinda bir karakter,
bir dinya. Civinin ¢iktidi yer, irinin patladidi ug, saklananin coskuyla fiskirmasi...
Anlatisinin tamamlanmasi i¢in canavarin dile gelmesi, savasmasi, yenilmesi ya
da yenmesi gerekir. Veya olup bitenin yolunda gitmedigini agik etmesi, sadece
kendisine tahamml edilmesinin yeterli gelmedidini séylemesi, isyan etmesi...

Biz canavar kavramini “Canavar Ne ister?” dosyamizda biraz boyle ele aldik.
Aslinda canavar olmayan canavarlara ya da canavari nasil anladigimiza
odaklanarak canavar anlatilarini ve arzunun isaret ettigi hakikati aramayi istedik.
Dosyamiza hazirlanirken irem Aydin ve Secil Epik’in spekUlatif kurgu atdlyesinde
canavarlart disundim, Lauren Berlant'in Desire/Loveina, Barbara Creed’in The
Monstrous-Feminine'ine, Love Lies Bleeding filmine ve elbette Frankenstein’in
canavarina, Gllgamis’a, Orlando’ya, son olarak da Buffy’ye tekrar ugradim. Rachel
Cusk’in YKY tarafindan yayimlanan Sonrasi anlatisina ise neden gittigimi bilmeden
gittim. Ama sanirim orada iyi, kétU, hikéye, yalnizlik, bir aradalik Uzerine sakin bir
arzunun dUnyasina dair imkdanlar vardi.

“Arzuyu bastiran ya da sinirlayan bir ¢cerceve kurmak yerine, onun serbestce
dolasabildigi, musallat olabildidi, korkuttu§u ya da merak uyandirdidi bir agiklik”
- bu tarif yazarimiz Can Memis’in bu sayidaki yazisindan, canavarin merak

ve arzularinin ne vadettigine bakarken soéylediklerinden. Dosyamizda canavar
anlatilarinin edebiyat, performans ve gincel sanattaki yansima ve ele alinma
bicimlerinin ¢esitliligini ve canavarin ne olduguna dair farkli fikirleri bulacaksiniz.
Kayda ge¢mesi, bir canavara ya da arzunun tarifine ihtiya¢ duydugunuzda
yeniden bakmaniz dilegdiyle...

FISUN YALGINKAYA

Cansu Yildiran

Karakoncolos

“Vargit Cicekleri” sergisinden,

Kayip Anavatanim Pontos serisinden
2019

30x40 cm

Hahnemuhle matt fibre baski
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kUratorlogunt Nilufer
Sasmazer’in Ustlendigi
“Hayalet Kuartet”
sergisini ve dne ¢ikan
temalari konustuk.
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“Hera iflah olmaz bir tasnif sanatgisi, diye digiini-
yorum. Zamanin mekanla giristigi miicadelenin geri-
limli ytizeyinden topladiklarin: dikkatimiz i¢in 6zenle
dizmekte 1srarli.” Aykan Safoglu'nun Hera Biiyiiktas-
ciyan’in Arter’de goriilebilecek kiiratorliigiinii Niliifer
Sagmazer’in uistlendigi “Hayalet Kuartet” sergisinin ayni
isimli kitabi i¢in yazdig1 bu sézleri, beni yeniden sergiye
tagimasini umdugum ama bundan fazlasini da yapan
yazisinda okudum. “Hayalet Kuartet” sanat¢inin bugiine
dek anlatisini kurdugu bellek, mimari yapilar ve sosyal
baglarla iliskili temalar1 derinlemesine okuyabilecegimiz
bir sergi. Ayni anda bir¢ok cografyaya bakan ve edebiyat,
miizik, gérsel sanatlarin biitiinciil yaklasimla ele alindig:
zengin bir yapisi var. Var olmayan, doniip gelen bir sey
olabilir mi yasayan, ya da yagam acaba hayaletlerle i¢ ice
midir, taniklik nedir ve yeniden nasil diisiiniilebilir diye
sormamizt da sagliyor. Sanat¢inin eserler {izerine teker
teker deginerek yanitladigi soylesimiz sergiye donmek
i¢in vesile arayanlara.

FISUN YALCINKAYA: Serginin isminde de yer alan
“hayalet” kavramiyla baglamak istiyorum. Geri donen,
hatirlatan, canli olanin bir par¢asi ama artik canli olma-
yan bu varlik, bir yerin ge¢misiyle birlikte disiintildi-
giinde senin i¢in nasil bir anlam tagiyor? Hayalet kavra-
minin sende uyandirdig: ¢agrisimlar neler; bu kavrami
distintirken beslendigin kaynaklardan da bahsedebilir
misin?

HERA BUYUKTASCIYAN: Benim igin hayalet,
yaygin tanimlanmasinin aksine, canli olmayan bir var-

1 Aykan Safoglu, “Zamanin Kabuk Halinde”, Hayalet Kuartet, Arter Yayinla-
r1, Istanbul, 2025.
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lik degil; yasayan, devinen ve zamansiz bir
varlik. Genellikle gecmisle ya da gogtip gitmis
olanlarla iligkilendirilse de her anin iginde
beliren, farkli formlara biiriinen ve araci bir rol
tistlenen zamanlar Otesi bir mevcudiyet. Belki
de gozden sakinilan, varlig1 bastirilan ya da
yok sayilan bir sey oldugu i¢in canli olmadi-
gin1 varsayryoruz. Oysaki hayalet bir ¢izginin,
sesin, dokunun, dilin veya riizgarin, zeminin
ve 151810 da iginde mevcut. Insanin dayattigi ve
kendi goziinden okudugu kimliginin disinda,
insan-otesi devridaim bir varolus halinden
bahsediyoruz aslinda. G6zden kagana isaret
eden zamansiz bir gosterge gibi de diisiinebi-
liriz bunu. Yalniz kendi varligini degil temsil
ettigi yokluga ve o yokluga sebep olanlara da
baktiriyor adeta. Ve ayni zamanda, noksanli-
gin ve boslugun aksi olan; siiregelenin var olma
direncine de. Giindelik dilde hayalet gogunluk-
la 6liimden sonra kendini hissedilir kilan, hu-
zursuz eden tekinsiz bir varlik olarak aniliyor,
ancak bana gore bu, onun katmanli yapisini ve
onerdigi potansiyel gorme bicimlerini yetersiz
okumamiza neden oluyor. Bu bir nevi gérme
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ve gormeme arasindaki celigkiyi de karsimiza
¢ikariyor. Etimolojik olarak Yunancada ‘gorii-
niirlesen imge’ anlamina gelen ¢pd&vraoua /fan-
tasma (Ingilizce: Phantom) kelimesi bunun en
iyi kaniti sanirim. Bu agidan bunu bir tiir be-
lirme hali veya tezahiir olarak da diisiinebiliriz.
Bu bakimdan beni besleyen baslica kay-
nagin, beklenmedik karsilagsmalarda ve ta-
nimlanamaz olanin yaptig1 aracilikta, ucunu
aralayarak gosterdiklerinde mevcut oldugunu
soyleyebilirim. Bu karsilagsmalardaki belirme
halleri, zaman i¢inde biriktirdiklerimi ve gor-
diiklerimi benimsedikge ve kimi zaman altiist
ettikge kargiliklarini buluyor elbette. Ve bir
nevi bunlarin yansimalar: pratigimde malze-
melerin tagidiklar: cagrisimsal dilde, yiizey-
lerindeki izlerde, renk ve dokularda, aldiklar:
bicimlerde, kimi zaman da mekanla kurduk-
lari iliskilerden dogan birlikteliklerde ve ¢a-
tigmalarda su yiiztine ¢ikiyor. Esasinda bitiin
bu stiregte hayalet bir tiir esik gibi de geliyor
bana. Var olanla sakli olanin, silinen ile tekrar
yazilanin, bugiin ile bir giin 6ncesinin, ses ve
sessizligin, duraganla devinenin arasindaki bir

Hera BUyuktasciyan
Fotograf: Firat Razgar
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gecis ve miizakere alani - her ikisini es zamanli
olarak var eden bir diizlem gibi de ayn1 zaman-
da. Mekan, imge, bi¢im ve duyularin rehber-
liginin disinda elbette ki zihnimi besleyen ve
stk sik dontip ¢aligmalarini okudugum yazar
ve diistiniirler de var. Gaston Bachelard, Walter
Benjamin, Avery Gordon, Svetlana Boym bun-
lardan sadece birkagu.

F. Y.: Zamanin dalgali yapis, i¢ ice gecen
yasamlar ve ge¢misle kurulan iligkiler tize-
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Fotograf: Murat Germen

rinden diisiindiigiimde, bu sergide 6zellikle
Virginia Woolf’un Dalgalar ve Deniz Feneri
eserleri aklima geldi. Senin de daha 6nceki soy-
lesilerinde Woolf’tan beslendigini s6yledigini
bildigim icin buradan devam etmek istiyorum:
Woolf’un ve daha genel anlamda edebiyatin
diisiinme ve tiretme bigimine etkisi nasil oldu?
Edebiyat senin diinyanda nasil bir yer tutuyor?

H. B.: Edebiyat, gorsel ve diigsel ditnyami
temellendiren, sekillendiren ve farkli katman-
lar arasinda gecis alani saglayan bir tiir ¢evir-
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men gibi benim i¢in. Goériilenin, hissedilenin,
tecriibe edilenin; hatirlananla unutulanin,
hatta ¢ogu zaman dile getirilemeyenin gori-
niir hale gelmesine imkén tanirken, ayn1 anda
zamanlar, mekénlar ve kiilliyatlar silsilesinin
sokiiliip yeniden inga edildigi bir alan da ya-
rattig1 sOylenebilir. Bir bakima bir gorme atlasi
ama ayni zamanda bir ¢arpigma ve yiizlesme
mekani. Bu da beni, yaratim siirecimi ve gevre-
ye bakma bi¢imimi son derece etkiliyor. Bana
yoldaslik ettigini hissettigim pek ¢ok yazar ve
sair var; ancak son birkag yildir Virginia Wo-
olf’un yani sira T. S. Eliot, Kathleen Raine ve
Seamus Heaney gibi isimler, doniip dolasip geri
dondigiim, sigindigim kiyilar haline geldi.
Ozellikle doga-insan-tarih ve varolus eksenini
katmanlandirarak acan, insan-merkezci pers-
pektifi tersyiiz eden metinler beni daha ¢ok
kendine ¢ekiyor sanirim.

Virginia Woolf’a donersek; Dalgalar, birgok
kitabinda oldugu gibi son derece ¢ok sesli bir
anlatiya sahip. Adeta kesintisiz bir i¢ konusma,
distan ige ve yer yer i¢ten disa dalip ¢ikan bir
biling hali; zamanin dalgalar1 arasinda ytizmek
gibi... Farkli seslerin, zamanlarin, yapilarin ve
varolus hallerinin hibrit bir bigimde bir arada
var oldugu, yer yer carpistig1 bir alan agiyor.
Roman, alt1 kisilik bir arkadag grubunun ice
doniik diyalog ve monologlari tizerinden iler-
lerken, bireysel sesler giderek daha genis bir
ritmin pargasi haline geliyor — kimi zaman
okuyani kendisiyle bag basa birakiyor kimi
zaman da kader birligi yasadig1 bu 6znelerin
sesleriyle cevreliyor. Bu agidan Dalgalar par-
cast hissettigim ve digaridan izledigim, ayni
zamanda gorme ve ifade bigimimi yeniden
tanimlamami ve kesfetmemi saglayan bir diin-
yalar biitiinii gibiydi. Ki zaman i¢inde bunun
yansimalarini malzeme ve yiizeyle olan ilig-
kimde de gérmeye basladim.

Virginia Woolf zaman1 dogrusal bir hat
olarak degil; derindekilerle, ylizeyin birbiri-
ne gectigi dalgali bir akis olarak ele aliyor ve
roman boyunca insan sesini doganin ritmi,
isleyisi ve dongtisiiyle siirekli temas halinde
tutuyor. Bu noktada insan ile doga arasindaki
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sinirlarin eridigi, varolusun sabit bir 6zden
¢ok akis i¢inde beliren ve dontigen bir hal
olarak algilandig1 bu gegirgen alan, benim de
tiretirken sezgisel olarak yakin durdugum bir
bicimsellik ile értiisiiyor. Ornegin, Hafif Bir
Dokunusla Baslayan Bir Ci1g Gibi (2023) adl1
eser, adini Dalgalar romanindaki bir sahneden
6diing alirken; st tiste binmis, yatay ve dikey-
lerden olusan bir kiilliyat gibi, beklenmedik bir
akis hareketiyle karsimiza ¢ikiyor. Biinyesinde
bir¢ok ikilik ve ¢atigma halini —bir tiir ytizey
gerilimini- tagiyan bir akinti oldugu da soyle-
nebilir. Endiistriyel halilarin gegiciligiyle, bir
¢aglayan gibi mekéna akan bu dalganin isaret
ettigi dogal yapinin kaliciligy; kentsel gelisimin
dikeyligiyle suyun hareketinin yataylig1, zama-
nin biriktiriciligiyle insanin unutugsu; zaman-
sal diizlem ile ytizeyinde a¢ilan veya kazinan
cukurlar/yaralar gibi bir¢ok ikiligi tasimakta.
Genel olarak Woolf’ta zaman, olaylardan ¢ok
bilingte, bedende ve mekanda iz birakarak iler-
ler; kimi anlar yogunlasir, kimi anlar siliklegir
ama asla biitiiniiyle kaybolmaz. Sanirim bu da
gecmisle, izlerle, form ve mekénla kurdugum
ilisgkide derin bir paralellik tastyor.

F. Y.: “Huzursuz Balkon”, Arter’in bulun-
dugu yerle dogrudan bir bag kurarak Pana-
yia Evangelistria Rum Ortodoks Kilisesinin
¢alinan ¢anlarina referans veriyor ama ayni
zamanda bu sehirdeki pek ¢cok apartman, ev ve
yapiyla da konusuyor gibi. Pratiginde belirli bir
olaydan ya da tarihsel veriden yola ¢ikip daha
soyut, cok katmanli bir anlatiya ulagma siireci-
ni nasil tarif edersin?

H. B.: Esasinda bunu bir tiir inga, bozup
tekrar yapma ve pigirme siireci olarak tarif ede-
bilirim. Herhangi bir imge ve formun olusum
stireci karsilagtigim, sorguladigim veya bir sii-
redir zihnimi kurcalayan kimi mesele, kavram
veya anlatilar ile paralel olarak su yiiziine ¢ika-
rak bir gekilde birbirlerinde yanki buluyorlar.
Bunlar tesadiifi karsilasmalar gibi goriinse de
temelinde sakli ve sonradan tanimlayabildigim
ortakliklar, karsitliklar ve kader birliklerine
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Sanatcinin, Green Art Gallery Dubai ve Galerist’in izniyle
Fotograf: Murat Germen

doniisiiyor. Formlar, izler veya lekeler, kendi
yansimalarini bir kavramda veya bir anin tasi-
diklarinda ve kirilmalarinda bulabiliyor. Bazi
durumlarda zamana yayilarak desifre ettigim
veya terclime ettigim bir siireci gerektiriyor,
kimi zaman da daha beklenmedik bir hizla
yerine oturuyor.

Tarihsel olani sabit anlat1 ya da dogrusal
kronoloji olarak diisiinmek yerine, bedenle,
mekanla, hafiza ve dongiisellikle kurdugu
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gecirgen iligki tizerinden dii-
stinmeye ¢alisiyorum. Bir olayin
kendisinden ¢ok, onun yankilari,
tekrarlar1 ve bastirilmais izleri
daha genis bir 6grenme alani
sagladigi icin daha fazla ilgimi
gekiyor. Cisimlerin, malzemelerin
ve ylizeylerinin tagidiklari da bir
seyleri aktive ediyor ¢ogu zaman.
Bu siiregte soyutlama dili, benim
i¢in bir uzaklagma degil; aksine
daha derine inmenin, gériinmeye-
ne yaklasmanin da bir yolu. Anla-
t1 netlestikge degil, belirsizlestigi
olgiide agiliyor bana gore.
Huzursuz Balkon, esasinda
2014 civarinda tizerine galistigim
balkon serilerine atifta bulunan
ve onlar1 mekéna ¢agiran bir is.
Tasid1g1 malzeme referanslarin-
dan 6tird, belli bir topografya ve
donemin hafizasina isaret ediyor,
ancak balkonun mimari bir unsur
olarak tasidig1 “bir gorme araci
olma” rolii her yerde ayn1 bana
gore. Mimarinin, dolayisiyla ige-
rinin disarr ile iligkisini kuran
yegéne 6gesi olan balkon, bir tiir
gorme enstriitmani gibi... Yer se-
viyesinden goriinmeyeni kusbakis1 gormemizi
saglayan ve bakigimizi bir zaman sonra zihinle
baglayarak ge¢mis anlara gotiiren bir tastyici.
Tekinsiz ve yikilmak tizere durusu, bir nevi
gorme ve korliik, hatirlama ve unutma arasin-
daki ince gizgiye bakarken diger yandan hayali
bir riizgar ile hareket eden ve adeta taglagmis
demir dokiim yapraklarin ¢arpmalarindan
olusan ses gozle gorillmeyen bircok 6geyi
mekéna ¢agirtyor. Miizenin yakinlarindaki
kilisenin ¢ani gibi ayn1 zamanda civardaki bir
tamircinin veya demirci ustasinin halen iire-
timine, yani ge¢misten beri var olan bir emek
sisteminin de devam ettigini duyuran seslere
tekabiil ediyor. Kisacas: gozden uzak olanin
yasama tutunusunun gostergesi olan ses ile
onu igeri ¢agirtyor. Burada formun kendisinin
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oldugu kadar, malzemenin tasidig1 referanslar,
yarattig1 duyusallik da bir o kadar goriinmez
zaman katmanlarini ve kirilmalar1 digtan ice
tastyarak goruniirlestiriyor.

F.Y.: Kadim Bir Nehrin Mantosu, su ile
kurdugun giiglii iliskiyi bir kez daha goriiniir
kiliyor. Su, islerinde kimi zaman agirlig1 ve
giiciiyle, kimi zaman akiskanligiyla karsimiza
gikiyor. Su yollarina génderme yapan bu isin
sanki nehri korumaya ¢alisan bir mantoyla
giydirerek, ayni zamanda kirilganlik ve giiven-
cesizlik izerine digtindiirdiigiini séyleyebilir
miyiz? Bu sergiyi hem doganin hem de kiiltiirel
mirasin kirilganlig1 tizerine bir diigiinme alani
olarak okumak miimkiin mii?

H. B.: Dogal, sosyal, kiiltiirel ve kentsel
hafizay1 oldugu kadar varolussal bir kiril-
ganlik ve diren¢ dongiisiinii de diisiiniiyor
diyebilirim. Neticede yikim, siddet ve sarsilan
zeminler diinyanin neresine gidersek gidelim
her yerde farklr aktor ve zamansalliklarla da
olsa siirekli tekrarlanan miisterek sistemlerin
sonuglari. Bu agidan doga ve insa edilen bir
¢evrenin bellegini diistintirken ¢ogunlukla
onlar1 birbirlerinden ve kendi varolusumuzdan
ayr1 etmenler olarak ele aliyoruz. Bu anlamda
sergi biitiin bunlarin aralarindaki sinir, esik ve
ortakliklara da bakiyor.

Kadim Bir Nehrin Mantosu suyla kurdugu
iliskinin yani sira, arafta kalma ve gegiciligi
inceliyor. Zamanla silinmis peyzajlarin giyile-
bilir cografyalara doniistiigii; suyun yalnizca
bir dogal unsur olarak degil; riizgar ve bellekle
birlikte akan, ge¢misin izlerini hayaletvari
imgelere doniistiiren tasiyici bir diizlem olarak
karsimiza ¢iktig1 bir is. Eseri olusturan ve birer
manto gibi asili duran katmanli pargalar, bir
yandan gelip geciciligi vurgularken diger yan-
dan zamanin biriktiriciligini ve asili kalmanin
isaret ettigi arada olma halini goriiniir kiliyor.
Bu aradalik isin yalnizca kirilganliga ya da
kayba degil; ayn1 zamanda direng, tutunma ve
stireklilik ihtimallerine de bakmasina olanak
taniyor.
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Fotograf: Murat Germen

F. Y.: Kirazlar, Mezarlar ve Kuyular izle-
yiciyi bir mezarlik ve orada yasanan tahribat
tizerine diisiinmeye ¢agiriyor. Bu is bir tiir yas
tutma ya da adalet arayisiyla iliskilendirilebilir
mi? Senin i¢in bu isin duygusal ve politik yiikii
nerede duruyor?

H. B.: Kirazlar, Mezarlar ve Kuyular esa-
sinda sadece bir mezarlik degil - isminin
onerdigi tizere, bir mezarlik, bir kiraz bahgesi
veya onlarca kuyunun bir araya geldigi bir
harabe (veya bircok baska sey) gibi bir¢ok un-
surun bosluk ile iligskisine bakiyor. Yas serginin
genelinde olan bir duygu bence ancak adalet
arayisindan ¢ok bir tiir karsilasma alani agmasi
bana daha iyi geliyor. Zira goriinmeyenle kar-
silasma olmadan, adalet arayisinin sebebi ve
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yola ¢ikis noktasi da yersiz oluyor. Agamben’in
de degindigi tizere; “Taniklik tizerine diisiin-
mek kaginilmaz olarak bosluga kulak verme ve
soylenmemis olani dinleme ¢abasidir.”

Boslugun temsilinde sdylenmeyenlerin
biriktigi bir alan1 dillendirmek, ayni zamanda
adaleti veya tarihte yer bulamamis olani arama
ve tanimlama istegini de yansitiyor. Kirazlar,
Mezarlar ve Kuyular zaman isaretleyen bir
gosterge olusturarak boslugun veya derin-
liklerde sakli olan sonsuzlugun morfolojisini
inceliyor. Yeni kazilmis bir bahgenin veya
sokiilmils mezar taslarinin meydana getirdigi
huzursuz edici bir deniz gibi goriinen anitsal
bir portre olarak beliriyor adeta... Agaglarin
bir zamanlar kok saldig1 islenmemis topragin,
gogenlerin bedenlerinin ¢iiriiyerek topraga ve
sonsuzluga karistig1 boslugun ve kurumus ku-
yularin birbirlerine akseden birliktelikleri gibi
goriiniiyorlar. Veya zamanin durdugu ancak
kendi i¢inde yeniden insa olmaya calisan ka-
dim bir yerlesim yeri gibi. Bu anlamda tasidik-
lar1 bosluk, araf zamani ve arafin bulundugu
uzamin biriktirdiklerini diisiinmeye de davet
ediyor. Ve nihayetinde boslugu neyin yarattigi-
n1 ve neler sakladigini sorguluyor.

Bir biitiiniin pargalanarak st tiste binmis
yeni biitiinler olugturmas: kendi i¢inde politik
bir durusa sahip bana gore - tasidig1 direnme
ve agilan sonsuz bosluklarla bizi bas baga bi-
rakma hali ile bizi tekinsiz ve bir nevi sert bir
esikle karsi karsiya getiriyor.

Bu isin tagidig1 duygusal bag ise ¢ok kisisel
bir hikéyeye baglaniyor. Miizenin, eteklerinde
konumlandig: Tatavla tepesinin tizerinde yer
alan ve ayn1 zamanda biiyiikbabam gibi diger
aile bitytiklerimin de ebedi istirahat yeri olan
Aya Lefter Kurtulus Rum Ortodoks Mezarli-
grna dayaniyor. Cocuklugumda sik¢a ziyaret
ettigim mezarlikta, bilyitkannem dedemin
mezarini temizlerken ben mezarlig: kesfe ¢1-
kar, kimileri zamanin etkilerinden, kimileri
bakimsizliktan, kimileri de vandalizme maruz
kalmalarindan 6tiirii gordiikleri tahribattan
olusan kirik, oyuk ve ¢ogunlukla ortasinda bii-
yiik delikler olan mezar taglarina, taslarin ¢at-
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laklarina bakardim. Ve yeryiiziiniin derinlik-
lerine dek indigini diisindiigiim bu araliklar:
gozlemlerdim. Delik, oyuk, kirik ve boslukla-
rin gerek yeryiizii ve mimari gerekse beden ve
cisimlerin yiizeyleriyle olan ihtilafli iligkileri,
hep ilgimi ¢cekmis ve tiretimlerimde farkli bi-
¢imlerde tezahiir etmistir. Ge¢mise dair hatir-
ladigim belli anlar, kentte karsima ¢ikan basgka
giincel formlari ve tasidiklar: kader birliklerini
¢agirdi bu is vesilesiyle. Bir mezar tasindaki
kiriga ve derinliklerinde yatana bakarken diger
yandan ¢evremizde var olan baska noksanlik-
lara, negatif ve pozitif alanlara, temeli sarsilan
farkli unsurlar1 yankiliyor da denebilir.

Ornegin yapittaki formlarda sikga gordii-
gumiiz porfir ve ¢iiriik yesil tonlari, bir zaman-
lar ismi Kirazlikéy anlamina gelen Kerasohori
olan Tatavla’da var olan kiraz agaglari, meyve
bahgeleri ve bostanlara gonderme yaparken
diger yandan kuyuyu andiran formlar, bu cog-
rafi doniigimle beraber gelen toplumsal, siyasi
ve ekonomik kirilmalarin a¢tig1 bosluklara ve
kaybolan su yapilarina isaret eder.

O nedenle gerek renkler gerek kesilip bi-
cilerek st iiste katmanlanan ytizeyler gerekse
her par¢anin bir aradalig1 ve bireysel durusu
zamanlar, durumlar ve mekéanlar arasi melez
bir alan a¢ryor ancak ortak bir paydada taslas-
muis bir yiizlesme ve arafta olma halini de be-
denlestiriyor. Siddet ve bosluk, 6liim ve yasam,
doluluk ve bosluk arasindaki ince gegislerin
tasidiklarina kulak veriyor da diyebiliriz.

F.Y.: Sergide yer alan Nekropol, Avlu, Cad-
de ve Bakis boliimleri, kamusal alan i¢inde bir
gezinti hissi yaratiyor. Bugiin kamusal alanin
anlaminin giderek dontistigtini; kimi zaman
arsivler, kimi zaman dijital mecralar ya da ar-
tik daha az ugranan sehir mekénlar: tizerinden
yeniden kuruldugunu goriiyoruz. Bu bolimler
sergide nasil bir izlek olusturuyor? Izleyiciyi
6zel alandan kamusal olana dogru birlikte
diisiinmeye davet eden bir tarafi oldugunu soy-
leyebilir miyiz?

H. B.: Evet. Bir nevi manzara icinde man-
zara yaratmak, distakini ice almak, ictekini
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disa ¢ikarmak ve digarida
akan ancak akmanin da
Otesinde barinan tim
zaman dilimlerinin hibrit
bir ortam inga etmesine
vesile olmak da denebilir.
Bu anlamda halen var
olan veya ge¢miste kalmisg
mekan tahayyiilleri, sergi
alaninin fiziksel 6zellik-
lerinde yanki bularak,
yaptig1 ¢agrisimlarla zu-
hur ediyor. Sergi kurgusu
kendi iginde barindirdig:
katmanlarla melezlesmis
bir yan yana durus 6nerir-
ken, bir yandan da bir tiir
kaz1 veya frotaj yaparca-
sina, tizeri ortiilii olanlar
sesler, formlar, elementler
ve izlerle ylizeye tagiyor.
Sergi, galeri mekanini
Nekropol, Avlu, Cadde

ve Bakis olmak tizere

dort boliime ayiriyor ve
her biri mekén i¢inde alt
mekanlar, zaman i¢inde
zaman dilimleri insa edi-
yor — bunu yaparken de
goriinen katmanlarin 6te-
sinde sakl1 ve artik sadece
cadde ve sokak isimleriyle
varliklarina dair ipuglar:
sunan doga tahayyiillerine
de yer veriyor. Bu béliimler ayni zamanda ya-
pitlarin tasidiklar: gerek gorsel gerek kavram-
sal iliskisellige gore konumlandirarak gesitli
baglam kiimeleri de insa ediyor kendi i¢inde
diyebiliriz. Ornegin Nekropol, adindan da anla-
silacag1 gibi yasam ve 6liim, bosluk ve koklen-
me ikiliklerine bakarken, Avlu farkli tonlarda
silme ve yeniden insa, gériinme ve kaybolma
dongiilerine deginen elementlere yer veriyor.
Cadde kisminda gozden 1rak olanin tezahiirleri,
ylizeyin ve duyularin ardindaki var olma hal-
lerine bakarken, serginin epilogu gibi olan “Ba-
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Bir Takimada Fugu

2019-devam ediyor

Porselen, tugla, beton, seramik, bronz

Degisken boyutlar

Sanatginin, Green Art Gallery Dubai ve Galerist’in izniyle
Fotograf: Murat Germen
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kis” odasi ise serginin digarida akan zaman ve
kent yapisiyla yiiz ytize oldugu yegéne yer ola-
rak, yeniden temellenme olasiliklarini ve ayni
zamanda hayalet uzuv kavramini inceliyor.
Her bir bolim farkli duyusallik alanlar: yaratsa
da birbirleri arasinda belli ntianslarla degerek
geciyor ve bu vesileyle digtan ice akan bir man-
zara ve zamanlar bitiinii olusturuyorlar.

F. Y.: Bu sergide ses, sessizlik ve duyulama-
yanin onemli bir yeri oldugunu diisiinityorum.
Bazi islerde ses dogrudan var, bazilarinda ise
yokluguyla hissediliyor. Sessizlik senin i¢in
burada nasil bir alan agiyor?

H. B.: Sessizlik sanirim tizerine bir seylerin
inga edilebildigi veya yeniden tanimlandig ve
var edildigi bir diizlem gibi. Kendine ait bir
varlig1, hacmi ve agirlig da var. Kimi zaman
vokal olandan daha ntfuzlu bir alan kaplayip
beklenenden daha biiyiik ve derin izler biraka-
biliyor. Bu anlamda sessizlik benim i¢in yoktan
bir seylerin var oldugu bir alan iken, ses ve
sessizligin arasinda kalan esik de bir seylere
disaridan bakma aralig1 saglayan bir kesif ara-
111 gibi geliyor.

Ses ve sessizlik sergide farkli bigimlerde
varlik gosterirken, bir yandan da yapitlardaki
form dili ve yan yana gelislerin de bir ¢oksesli-
ligi, notasyonu, gegisleri ve esleri var. Ornegin
halilarin yiizeyinde yakilarak yapilan ¢izgisel,
egimli ve mozaikvari leke ve izler bir tiir par-
tisyon gibi mekana akarken, yesil kumas tizeri
frotaj resimlerde ise aralarda eslerin oldugu
kadar uzaklagip yakinlasan yankisi izlerin
stiztildigiinii gorebilir, dagilmis ancak benzer
akista ilerleyen sesler tasiyan Kapiz’'lerin (pla-
cuna placenta) tiz varlig: gibi, benzer bir kiril-
ganlikla karsimiza ¢ikan porselen kus kolonisi
ayni zamanda yan yanaliklarinin 6nerdigi bir
polifonik dirence de sahipler. Sesin varlig1 sa-
dece formel duruslarinda degil ayn1 zamanda
maddeselliklerinin tagidig1 cagrisimsal sesleri
de derinliklerinde sakliyor. Bu bakimdan bag-
landiklar: anlati ve simgeselligin beraberinde
tasidig1 sonsuz sesler kiilliyatini da derinlikle-
rinde muhafaza ediyorlar.
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F. Y.: Sergi, dogrudan giincel bir politik
anlati kurmaktan ziyade, ge¢misten sizan izler,
kayiplar ve kirilganliklar tizerinden bugiine
bakiyor gibi geliyor bana. Bugiiniin siddeti,
doniisiimii ve bellekle kurdugu sorunlu iliski
bu islerde senin i¢in nerede duruyor? Bu sergiyi
bugiine ait kilan sey sence nedir?

H. B.: Gegmis; popiiler kiiltiiriin nostalji
anlayistyla oykiiniilen ancak ehlilestirilmis
bir zaman dilimi olarak bir titketim nesnesi-
ne doniigmesi ve insanligin bilingli bir sessiz
taniklik icindeki unutusu ve yikim haliyle
ici bosaltilan bir unsur olarak karsimiza ¢1-
kiyor. Gegip gitmis bir zaman dilimi olarak
kimi zaman iktidarsizlastirilsa da bugiin bizi
cevreleyen Ogelerin icerisinden bize bakarak,
kendini hatirlatarak farkli beden ve durumlar-
la kendini tekrar ediyor ve yeniden yapilandi-
riyor. Dolayisiyla siddet ve hafiza denkleminde
kirilgan bir ¢izgi olsa da bu kirilganliga direng
kazandiran bir dongiiniin varlig1 da s6z konu-
su. Bu agidan sergi, sadece ge¢mis kirilmalara
bakmaktan ziyade; goriinenin ardinda yatana,
siddet-y1kim, silme ve yeniden insa dongii-
stiniin stirekliligine, zamansizligina, sonsuz
tekerriiriine ve bugiin farkli aktorlerdeki
tezahiirlerine odaklanirken, bir yandan da za-
mani yapibozuma ugratarak etrafimizdakilere
tersten bakmay1 6neriyor. Gegmiste agilmis bir
catlagin, bugiin bagka bir yerden kirilmig farkls
bir ¢atlakla karsilikli bir konusma, hatta bir
¢arpigma halinde oldugu soylenebilir - hafiza-
sizligin ve miilkstizlestirme dongiisiiniin ortak
failligi ve carpigsmasi gibi neredeyse. Kabuk
degistirmenin ve temelinden s6kiilmenin ol-
dugu kadar, yeniden kok salmanin; kopuslarin
oldugu kadar bir uzvun yeniden olusmasinin
ve harekete ge¢mesinin es zamanli varolusuna
bakilan bir esik sunuyor.

F. Y.: Son olarak Dendrologia’ya gelmek
istiyorum. Kabuklar, ses, miizikle miizik ol-
mayan arasindaki gecisler ve siluetler, arada
kalmis duygular: ¢cok giicli bicimde tasiyor.
Kesilmis agaglardan kabuk toplaman ve sesle
kurdugun iligki bu igte nasil bir stire¢ten gegti?
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Dendrologia’nin ¢ikig hikayesini bizimle payla-
sabilir misin?

H. B.: Dendrologia 2023 yilinda Fransa’nin
Limousin bolgesinde yer alan ve yapay bir ada
olan Vassiviére’deki Centre International d’Art
et du Paysage’de katildigim (CIAP) misafir
sanat¢1 programi doneminde ortaya ¢ikt1 ve
yine CIAP’ta gergeklesen kisisel sergim “Reso-
nant Grounds™ta sergilendi. Insan eliyle biiyiik
doniisiim ve yikimlara ugrayan cografyalara ve
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Agac kabuklari, stereo ses

22 parga

Degisken boyutlar

Sanatcinin ve Green Art Gallery Dubai'nin izniyle
Fotograf: Murat Germen

kok salamayan Ogelerin yasadig: arafta kalma
haline, yokluk ve yeniden var olus arasindaki
muglakliga deginiyor diyebilirim. Gegmis-

te plato ve yaylalardan Limousin bélgesinin
cografyasi, tarim ve hayvanciligin yapildig:
bir bolge olarak bilinirken 1940’lardan sonra
Fransiz Hikiimeti'nin girisimiyle bolgeye hid-
roelektrik santral ve barajlarin inga edilmesiyle
kokla bir degisime ugrar. Ovalarin arasindaki
vadilerde yerlesmis koyler de barajlarin gel-
mesiyle sular altinda kalarak, bolgedeki halk
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bir nevi yerinden edilip go¢ etmeye zorlanir ve
buralar yapay baraj gollerine dontsiir. Bu su
yapilarinin olugmasiyla bolgede ayn1 zamanda
ormancilik faaliyetleri baslar ve bolge bityiik
olgekte bir doniisiime ugrayarak yapay bir
dogal cografya ortaya ¢ikar. Bir zamanlar bir
tepe olan Vassiviére de bir baraj golityle ¢cevrili
yapay bir adaya donugiir. Burada kaldigim siire
boyunca mevsim gegislerinde doganin doéni-
simiint gozlemlerken ayni zamanda bu yapay
olusumun da beraberinde getirdiklerine tanik-
lik etmis oldum. Adadaki ormanda yer alan
agaglar tamamen kok salamadiklarindan 6tira
en ufak bir firtinada devriliyor ve kimileri de
enfekte olduklar1 i¢cin ormancilar tarafindan
isaretlenerek 1skartaya c¢ikartiliyorlardi. Siireg
boyunca yaptigim yiiriiyiislerde bu agaglarin
bedenlerinden ayrilmis kabuklarini toplamaya
basladim. Baglamlarindan kopmus bu yarali
portreler antropomorfik duruslarindan 6tiirii
maskevari bir edaya sahiplerdi sanki. Sayilar:
arttikca bir koroya donistiiklerini hissetmeye
basladim.

Zira aldiklar1 darbeler veya yiizeylerin-
deki budak yuvalarindan olusan deliklerden
riizgar gectiginde bir tiir fisilt: veya 1slikvari
sesler akip gidiyordu zaman zaman. Riizgarin
veya agacin sesi tizerine diigiiniirken bolgedeki
miizik tarihine bakmaya bagladim. Bu stireg-
te yerel bir koro olan Ensemble Madrigal ile
tanistim ve beraber ¢alistigimiz donemde R6-
nesans’in 6nde gelen bestecilerinden olan Gio-
vanni Pierluigida Palestrinanin motetlerinden
birisi olan ve “Kalbimi yaraladin” anlamina
gelen “Vulnerasti Cor Meum” tizerine galis-
maya bagladik. Besteyi bir nevi yapibozuma
ugratarak soyut seslere tekabiil eden hecelerine
bolerek ve bir agacin bedenselligini tahayyiil
ederek sesleri tasarladik. Bu heceler kimi yerde
uguldayarak stiziilen bir riizgarin sesini tasir-
ken kimi yerde bir aga¢ kabugunun kirilmala-
rina, ¢atirdamalarina doniistii. Sesin yarattig:
etkiyle bu maskeler bir nevi baglamindan
koparilmis olan1 yeniden koklendiren ve ayak-
landiran bir nitelik kazandi. Diger yandan
sesin nefesle olan iliskisi hem riizgarin failligi
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ve himayesi, ayn1 zamanda ruh ve beden, ya-
sam ve Oliim, s6z ve yara, 6liimiin yataylig1

ve dirilisin dikeyligi gibi ikilikler arasindaki
denklemleri de beraberinde tagimis oldu. Yer-
lestirmenin Arter’deki versiyonu uzak bir yerin
biriktirdiklerini yankilasa da ilging bir tesa-
diifle Tatavlanin artik var olmayan bahgeleri,
koruluklarina ve dogal yapisina oldugu kadar,
1940’lardan sonra yasaklanan Baklahorani
Karnavali ile dolayl1 bir iligki de kurmus oldu.
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