Muz Kabugu Uzerinde Ahlak: “Zilli Zarife”
Alara Cakmakgi

Saat sabahin besi. Uyku tutmamis, uykuyla inatlasmamay1 6greneli bir on sene oluyor. Haydi
kalkalim. Kahvemizi koyalim. i¢imdeki Ferhan Sensoy aski depresti bu sira. Gece yatmadan
“giildiirdiim gidiyorum/ diisiiniin gelecegim” diye sOylilyorum, aynaya. Ferhan Bey iizerine
diistindiik¢e diisiindiik¢e bu sevginin en merkezinde, tipki Ferhan Bey’de de oldugu gibi, muazzam
bir Haldun Taner aski oldugunu duyuyorum. Acip acip eski metinlerine donme arzusu igimde.
Doénelim. “Zilli Zarife’yle bagliyorum. Saat bes bucuk.

Burada “Zilli Zarife”yi tam da kendi mizacina yarasir bir yerden konusmak ve dahi diistinmek
istiyorum: Biraz sen sakrak, c¢okca oyuncakli, yer yer sik sikidim, nihayetinde ciddiyetini
kahkahasinin i¢ine saklayan bir metin olarak. Zira bana kalirsa Haldun Taner tiyatrosu da ¢ogu
zaman tam buraya demirler gemisini, en tumturakli ahlak nutuklarinin altina bir muz kabugu, en
ciddi gorlinen diizeneklerin i¢inden bir curcuna, bir ortaoyun nesesi, bir tatli kepazelik. “Zilli
Zarife” de ilk bakista bir miras hikayesi, kadmlar kapigmasi, bir tiir alafranga rezalet fasl,
hafifmesrep bir sahne samatasi gibi goriiniir, halbuki perde aralandik¢a Taner’in burada yalniz bir
“vaka” anlatmadigini, toplumun ahlak vitriniyle arka odalarini yan yana dizdigini anlariz. Bir
yanda Giizel Ahlak Dernegi, 6te yanda genelev, bir yanda mesruiyet, 6te yanda mahzunluk, bir
yanda namus naralari, 6te yanda miras hesaplar1. Tam da bu yiizden “Zilli Zarife”, Haldun Taner’in
en kivrak, en muzir, en cilveli oyunlarindan biri olmanin yani sira, en digli toplumsal
taslamalarindan biri olarak da okunmay1 hak eder. “Degil mi efendim./ Elbet efendim./ Evet
efendim./ Sepet efendim.” Simdi sadede gelelim.

Haldun Taner’in 1960’larin ortasinda kaleme aldig1r “Zilli Zarife”, yalniz sahne iistiinde degil,
sayfa {lizerinde de canliligini koruyan metinlerinden biri. Okunurken de oynuyormus hissi veren,
insani saat sabahin bes bucuklarimda kikir kikir giildiiren, diyaloglarmin ritmiyle, sahne diizeninin
kipirtisiyla, kisileri birer tip olmaktan ¢ikarip toplumsal maraz gdstergesine doniistiiren bu oyun,
Taner’in epik ve gdstermeci tiyatro ¢izgisinin parlak 6rneklerinden biri. Genelev sahibi Zarife’nin
cevresinde diiglimlenen miras meselesi kisvesi altindaki bu kiiciik skandalin iginden koskoca bir
ahlak ekonomisi cikar oyun ilerledikge: Aile, miilkiyet, kadin bedeni, kamusal sayginlik, din,
hukuk ve ikiyiizliilik ayn1 sahnede arziendam eder. Devam edelim, “Zilli Zarifeyi tam bu ¢ift
yiizli 1s1ltis1 iginde, hem eglenceli hem arsiz, hem hafif agir bir metin olarak okumaya.

Asil meselemiz ahlakin kim tarafindan, nasil ve hangi ¢ikarlarla konusuldugu. Zarife’nin evi,
toplumun disina itilmis bir mekan gibi goriiniir ama Taner sahneyi kurcaladikca anlariz ki o ev
aslinda toplumun en orta yerinde. O evde donen pazarliklar toplumun baska yerlerinde daha kibar
budalaliklariyla doner: Miras hesaplari, itibar kaygilari, ahlak nutuklari, para iligkileri, iktidar
oyunlar1. Adrestir degisen yalnizca. Bir yerde dernek tabelas1 vardir, bir yerde kirmizi 151k ve genis
yataklar. Fakat bu iki diinya birbirinden hi¢ de uzak degildir. Zarife’nin mert sesiyle sOyleyeyim:
“Melek degiliz mal meydanda amenna/ Tenceremizin dibi kara/ Ama bunu bagkasi sdylesin/
Sizinki bizden de kara./ Her sey paraya vuruldukta/ Diinya ¢ikara dayandikta/ Her isin fiyati
bulundukta/ Biz diinyaya lazimiz/ Demek ki biz lazimiz”. Bu sarkili ciimleler aslinda “Zilli
Zarife’’nin biitiin ahlak elestirisini tek bir agizdan, tek bir anda kristalize eder. Zarife burada
Taner’in biitiin oyunda kurdugu tersine ¢cevirmeyi fag eder, “Melek degiliz mal meydanda amenna”
girisiyle Zarife toplumun ona yiikledigi kendisinin de sirtlandig1 “kirli” rolii ve suglamay1 inkar
etmez, bilakis onu kabul eder ve hemen akabinde bu kabulii bir aynaya cevirip karsisindakilere
tutar: Tencerenizin dibi bizden de kara. Zarife’nin evi ahlakin ger¢ek dl¢iisiinlin para oldugu bu
diizenin en goriiniir, en diiriist yeridir. Para burada agik¢a konusulur, alisveris saklanmaz, roller



gizlenmez. “Demek ki biz lazimiz”, yalniz bir meydan okuma degil, toplumsal teshistir de ki
Taner’in ironisi burada parildar: Toplum bir yandan Zarife’yi ahlaksiz ilan ederken 6te yandan
ayni toplum onun varligini miimkiin kilan ekonomik ve ahlaki diizeni siirekli yeniden {iretir.
Demek Zarife’nin evi, toplumun digindaki bir lekeden ¢ok, toplumun ve diizenin kendi i¢
isleyisinin goriiniir hale gelmis bir izdiistimiidiir.

Bir de oyunun bi¢imi var ki, Taner’in tiyatrosunu bilenler i¢in ayr1 bir senlik. “Zilli Zarife” sahnede
hikayenin nasil kuruldugunu da gosterir. Oyuncularin kendi kimlikleriyle sahneye ¢ikmasi,
anlaticinin zaman zaman oyunun iplerini eline almasi, seyirciye dogrudan seslenilmesi, miiziklerin
korolarin kii¢iik sahne oyunlarinin araya girmesi. Bir an rahat vermez Taner seyirciye (ve elbet
okura), “Bakin biz burada oyun oynuyoruz”. Evet, yine yikilir ¢ok siikiir o dordiincii duvar. Bu
yoniiyle “Zilli Zarife” Taner tiyatrosunun en karakteristik 6zelliklerinden birini haizdir: Geleneksel
tiyatronun senligi ile modern tiyatronun elestirel mesafesini ayni sahnede bulusturmak. Yer yer
ortaoyun nesesi, karakterlerin tiplesmesi, s6z oyunlari, tekrarlar tekerlemeler, sahnede bir curcuna.
Belki de “Zilli Zarife’yi bugiin hald canli kilan sey tam da bu. Oyun, yazildigi donemin
Istanbul’unda geger ama anlattig1 seyler tuhaf bicimde tanidiktir. Iste bu yiizden “Zilli Zarife” salt
bir eglenceli sahne metni degildir. Kahkahayla ¢alisan bir teshis aletidir. Taner bu oyunda sahneyi
bolca karistirir, birkag karakteri birbirine carptirir, biraz miizik bol dedikodu bir o kadar da entrika
ekler. Sonra da ¢ekilip bize bakar: “Buyurun,” der, “hikayeyi siz tamamlaym.”



