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JALE OZATA DIRLIKYAPAN

Sus Barbatus! 2’nin “Asil” Hikayesi:

“Diinyanin bizimle bir
olmasina izin vermeliyiz”

Faruk Duman’in Sus Barbatus! roman dizisinin bugtine kadar yayimlanmis olan
her iki cildi de pek cok farkli acidan analiz edilebilecek yogunlukta ve zenginlikte
metinlerdir. Benim bu yazidaki amacim ise ikinci cilde odaklanarak romandaki
doga-insan iliskisini, hayvanlik fikrini ve metnin temel ideolojisini kavramaya
calismak olacak.

Romanin yonelimi canhiligi, doniistm giici, strekli hareket halinde olusu, de-
gisen sesi ve kokusuyla dogayi 1srarla ve uzun uzadiya betimlemek, bazen de onu
“neyse 0" olarak gdrmektense, kisilestirerek yorumlamak ve anlamlandirmaktir.
[smail Gezgin, “anlatan insan”in kokenlerine indigi Homo Narrans'ta, dil-sonrast
insanin anlam insa etme siirecini mitler baglaminda soyle tanimlar: “Homo sapi-
ens sapiens, ihtiyac duydugu anlami kendine referansla insa etti. Merkeze kendini
koydu, 6lcek olarak kullandigr kendi bedeni ve varligiydi. Oletii, bicti, tanimladi.™
Sus Barbatus!’ta da biiytik oranda mitolojik mirastan, halk hikéyelerinden, destan-
lardan stiziilmiis tanidik bir tavirla, doga unsurlar kisilestirilir, onlara duygular
atfedilir, belirli nedensellikler yiiklenir. Buz, bahar yaklasinca “dinlenmek icin”
cozilip gider, agac kokleri “can sikintistyla” topragin tizerine cikip gériniir hale
gelir. Buhar bulutu, “buyiikliik bende kalsin” diye cekip gider, nehrin suyu “alaca-
gin1 almaya giden biri gibi” acelecidir. Oysa “doganin insani bir anlami da, anlam
arayist da yoktur. O bir buttinlikeir, kendine ickin bir bilgelige sahiptir. Onun
kontroltinde olan tiim canlilar bu bilgeligin paydaslaridir.”> Ama dil-sonrast insan
“artik” doganin kontroliinde degildir; o ickin bilgeligi “dillendigi” anda yitirmeye
baslar. Sus Barbatus!ta, yagisin hic eksik olmadigi, bitkilerin ve hayvanlarin hizla
bitytidigii ormanin cevresinde yasayan insanlar ise o biiyiik, besleyici, zorlu doga-
nin icinde yasamakla birlikte, onu kavrama noktasinda, kacinilmaz bir bicimde,
merkeze kendilerini koyarlar.

Anlaticinin bakist, Jilet'in, Aynur’un, Aysel’in, Civan Yusuf'un bakisina go-
milidir. Dolayistyla doga hareketlerini insan davranislarina benzeterek yorum-

larken sahip oldugu bakis, oranin insanlarinin birbirlerini beden dillerinden an-
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lamaya calisirken devreye soktuklart bakisin aynisidir. Sisli yagmurun, “Benim
ne kadar yagdigimi bilme. Benim ne kadar yagdigimi bilme” dedigini diistiniir
mesela anlatici. Guril gartl akan su “imansizdir”, acimast yoktur. “Havada da
hic akil yoktur, olsa boyle dengesizlik yapar m1?” Orman soluk alip verdikce, “ci-
gerlerine agr1 girmis” biri gibi hiriltili sesler cikarir. K. Nehri'nin deli deli akisini
betimlerken, “insan milleti"nde gozlemledigi tavirlara dayanarak yorumlar onu.

Ote yandan, romanin anlaticisi hayvanlara ve doga unsurlarina insani ozel-
likler atfederken, ayni anda insanlara da hayvana, bitkiye has oldugu diistintilen,
onlarla 6zdeslesmis anlamlar atfeder. Ormanin tiim unsurlarinin kendilerine has
kokularina, koku alma giiclerine dikkat kesilirken insanlarin kokularma sik sik
atif yaparak onlarin da bu unsurlardan biri oldugunu ima eder. Aynur'un teri
“yesillik” kokar mesela; “topragin icinden cikmis da burnunuza yaklasmis kok
gibi” kokar. Ferit onu boynundan ¢ptiigiinde, “doganin, topragin kendisini 6p-
miis gibi” olur (495). Ece, Halil'in kokusundan etkilenir: “Her insanin ayr1 bir
kokusu bulunur. Halil'in de kendi kokusu vardi, yiziinden, boynundan c¢ikip
gelen bir koku, bu, baskalarina benzemiyordu, dyleydi ki, bu sanki bir nesnedir,
bir cesit kokulu sudur ve kolonyadir. Alip alip yiiziine siirmek istiyordu” (209).
Jilet'in burnu bir domuz kadar hassastir, yoldan daha énceden gecmis olanlarin
bile kokusunu alir (463). Nemli toprak sadece bitkileri degil, kokusuyla insanlar:
da “yesertir” (161). Bilginin bile kokusu vardir. Civan Yusuf'un ati CENNET,
bilginin “havada burgaclanarak ilerleyen, yayilan” kokusunu alir.

Romanin, ormana kokten bagli, pek cok acidan hayvana en yakin insani Jilet,
su ictigi nehirden firlayip ¢ikan bir alabalik gordugiinde, cocuksu bir nese ve
coskuyla nehre girip baligin pesine diiser. Suya dalip baligi cikardiginda, taze
kokusuna ve goriintiisiine dayanamayip “karninin ortasindan” isirir onu, agzinin
kenarindan baligin pembe kani akar. Jilet, balig1 yakalamak icin nehre giren bir
ayidan, bir karabataktan farksizdir bu sahnede. Doganin en zor kosullarina ali-
sik, hatta bu kosullar arzulayan Jilet, bir hayvan avlayip yerken de, bir domuzun,
bir kusun, bir insanin niyetini sezerken de, kendine engel olamayip vurdugu
adami kurtarmayr dustiniirken de “cevresine organik olarak bagldir, cevresine
ne kadar sadiksa kendisine de o kadar sadiktir.”® Emre San'in “Hayvanligin Fe-
nomenolojisi” yazisinda degindigi “hayvansal oznellik” meselesi, Jilet'i anlama
noktasinda dnemlidir. San, hayvansal ¢znelligin cevresiyle kurdugu yonelimsel
iliskiyle tanimlandigini, hatta hayvanin bu iliskinin kendisi oldugunu séyler ve
Canguilhem’e atif yapar: “Bir organizmanin cevresi ile iliskisi, bizzat organizma-
nin icindeki parcalarin organizmanin bittindyle iliskisi gibidir.” Jilet'in ormanla
ve hayvanlarla iliskisi tam da bu parca-biittn iliskisini akla getirir.

Insanlarin dogaya ve hayvanlara yabancilasmadigi bir cografyayr anlatan ro-

manda, ormanin icinde zorlu iklim kosullartyla miicadele eden insanlar kimi
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zaman temel ihtiyaclarini karsilamak icin hayvanlart avlayip yerler. Ayni anda cok
kiymet verdikleri, dost, yoldas edindikleri hayvanlar vardir (Jiletin DILBER'i,
Aynurun KARAGOZ't1). Her ikisi de hayvan yeme edimlerinde dogaya ickin,
hayvan olusa yakindir. Bu noktada Bataillein “hayvanlik” tizerine séylediklerini

animsamak isabetli olacaktir:

Hayvanlik, dolaysizlik veya ickinliktir. Bu durum, bir hayvanin digerini yeme-
sinde verilidir. Bir hayvan digerini yediginde, bu, yeme eylemini gerceklestiren
hayvanin benzerligi veya aynihigi kosuluna dayanir - ickinlikle kastedilen budur.
Yiyen hayvanin yenen hayvan karsisinda hicbir askinligr yoktur. [...] Baska bir
hayvan tarafindan yenen hayvan, bir nesne olarak verili degildir. Bir nesneyi, bir
seyi, nesne sayilmay1 reddeden bir insana baglayan iliskiye benzer bir tahakkiim
iliskisi soz konusu degildir. [...] Rakibini yenilgiye ugratan bir hayvan, 6tekinin
olumiini bir zafer gibi algilamaz - ciinki o, 6limiiniin yeniden tesis edemeyecegi
bir stirekliligi bozmus degildir. Bu stireklilik sorgulanmamistir. “Galip” ciktigr sa-
vastan sonra bakislarina sinen kayitsizlik, icinde yasadig1 diinyayla suyun icindeki
su kadar btiinlesmis bir varolusun gostergesidir.*

Jilet'in ormandayken acikip bir ceylani avladigi sahnede, oldiigii halde titremesi
durmayan hayvani “kayitsizca” pisirip yemesi ve yedikten sonra kalan parcalar
kuslar yesin diye onlarin ulasabilecegi bir yere koymasi, kendisini “askin” bir
konumda gérmediginin gostergesidir. Jilet, dongtselligin bir unsurudur sadece.
Yazarin bu tir sahneleri anlatirken takindigi tavir da duygusal degil “duyusal”
yatirtmin disavurumudur. Jilet'in ya da Aynur'un karin doyurmak icin bir hayvan
avlayp yemesiyle, romanin ilk cildinde ac¢ bir kurdun Atilla’'y1 yemesi arasinda
bitytik bir fark olmadigini, her ikisini de anlatirken benzer bir sogukkanli tislup
takinmakla ifade etmis olur. Boylece, romanin temel ideolojilerinden biri olan
“yerytizti bize degil, biz yeryiiziine aitiz” fikrini, ic ice gecen, birbirine benzeyerek
uyum saglayan, “siddet” arzusuyla degil, bu uyumun ve dongiiniin bir parcasi
olarak birbirini yiyen varliklart anlatarak metne isler.

Anlatici, dogadan kopmus olmanin bunalimini, insanlardaki hayvan, agac,
su olusu gormekte 1srar ederek, bir insanin kaderini calininkinden farksiz sa-
yarak, suda akan baliklarin suyun bir parcast olmasi gibi, bizim de “havanin,
ormanin bir parcasi” oldugumuzu tarlii bicimlerde stk stk animsatarak hisset-
tirir. Agaclarin gerinirken, bityiirken cikardigi sesi, insanlarin da degisip dont-
stirken cikardigini hayal eder: “Insan buytidagii ya da degistigi sirada catirdasa,
degil mi?” Bunalim ise nedenselliklerin, siniflandirmalarin mimkiin olmadig,
bunlart miimkiin kilacak insan-icadi bir dilin bulunmadigi dogayla bir ve ayni
olmamuzin “imkansizhigi’ndan gelir. Icinde yasadigimiz yeryiiziinde, suda suyla
akan baliklar gibi anlamdan azade akamayiz. Bataille'in deyisiyle, hayvanlar gibi

“suyun icindeki su” olamayiz:
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[H]ayvanlik, ayni anda insana en uzak ve en yakindir. Insan, hitkimran olmak
icin, askinlik diinyasindan kendini koparmali ve bu ickinligi veya mahremiyeti
yeniden kesfetmelidir. Bir anlamda aslinda insan zaten bu ickinlikle temas halin-
dedir zira insanin hayvanla karsilasmasi onun suyun icinde su gibi olmadigini,
mutlak surette ayrilmis oldugunu ve bu ayriligi asmasi gerektigini fark etmesine

yol acar. Iste bu noktada s¢z konusu olan sinir deneyim, ayni zamanda imkansizin

deneyimidir ve Bataille'in “ihlal” dedigi seyden gecer.®

Romandaki kisiler, beklemedikleri bir anda karsilarina ¢ikan, kucaklarina dusen,
karmnlarinda uyuyan, nehirde bir anhigma ziplayarak disari firlayan hayvanlarla
cogu zaman bu “sinir deneyim”i yasarlar ve insanlik halini ihlal ederler. Bu hayvan-
larin bazilari adlandirilir ve adlari roman boyunca biiytik harflerle yazilir. Diissel
ozelliklerle donatilmuslardir. Hizir gibi yetisirler; kisiye doganin yenileyici, dondis-
tiiriict gctinti aktarirlar ve “dogalarinda ortaklasan seyler yasamsal giiclerinde de
ortaklasir.”” Kadir Aga tarafindan vurdugu adami1 bulup getirme goreviyle ormana
yollanan Jilet, bir an gecmiste bir giin yine ormanda uyudugunda, karnina kivrilip
geceyi onunla geciren yilani animsar: “Ne olmus? O da Allah’in bir kulu ve de
yaratip yaratip buralara biraktigi bir sey. Zaten, aslina bakilirsa, bir zarar1 da yok.
Bir yilanin bir insandan zararli oldugunu kim séyleyebilir?” Bu deneyimini anim-
samasinin tizerinden cok vakit gecmemisken, agacta uyurken bu kez rengirenk,
yanardoner, 1siklar sacan tiyleriyle bir kus gelip Jilet'in karnima konar. Jilet diisme-
mek icin kipirdaninca ucan kus, daha sonra yine Jilet'in ¢niinden hizlica, 1s181m1
birakarak gecer. Jilet “kendini cok, cok garip” hisseder ve kendisine verilen gorevi
hi¢ aklindan ¢ikarmadigi halde, bir an icin stirdtigt izi unutup kusun pesine taki-
lir. Bu “garip”, “farkli” hissedis, kusu her gordigiinde varligini dayatacaktir Jilete:
“Onu gordiigin ve pesine diisttigli zaman, 1s1k yiikseldikce kendini iyi hissediyordu
Jilet. Baska biri gelip de icine girmis gibi. Yenilenmis gibi [...] bir yere konup tiine-
yip de 15181 sondiigii zaman, iste o zaman Jilet'in icindeki o degisik duygu da cekip
gidiyordu. Yavas yavas. Lambanm sonmesi gibi.” Bu sahneler, Jilet'in karninda
yilanla uyumasi, o cok 6nemsedigi gorevi unutmast ve herhangi bir amaca hizmet
etmeden kusun pesine takilmasiyla bir smir ihlalinin gostergeleridir.

Sus Barbatus!'un her iki cildinde de ¢zellikle dikkati ceken sey, hikayeyi sik sik
bolen, en heyecan verici anlarda bile araya giren doga betimlemeleridir. Kar ya
da yagmur, hareketli bulutlar, kabarip kabarip sakinlesen nehir, stirekli degisen
isiklar, icinde yasayan tiim mahlaklarin, bitkilerin seslerini, renklerini, kokula-
rint birlestirip kendinin kilan koca orman, gizlenme-kacma-kovalama déngtisi
icinde olup bitenlere kayitsiz, siirekli devinir. 586 sayfalik ikinci cildin en az ya-
risint olusturan, demek oluyor ki, yazma enerjisinin en az yarisini somutlayan
bu betimlemeler, kisilerin direnme, zorluklara gogiis gererek yasama tutunma,

yakalanma, kurtulma hikayeleriyle, bu hikayelerin anlamiyla esit giicte, esit dnem-
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dedir. Her bir unsuruyla hareket eden, ciglik atan, biytyiip kigiilen, icinde “ot
milleti"ni, “insan milletini”, “bocek milleti”ni, “bulut milleti"ni barindiran dev
bir organizma anlatilirken aslinda anlatilan doganin hikayesidir. Kartalin pen-
celerini sirtinda hisseden yavru ceylan “Belki de orman belimizin kirildigi bir
yerdir” diye diisiiniir; “yukaridan bakilinca oysa her sey cok giizel goriintiyordu”.
Cakil taslartyla yuvarlanan agac kabuklari, kozalaklar ve hayvan oliilerinden s6z
eder anlatici. Hayatta kalma miicadelesinin, direnmenin sonu¢ vermedigi anlarin
geride biraktign “oliiler” tekrar topraga karisacak ya da diger varliklara yiyecek
olacaklardir: “Orman hayvanlarim durmadan 6ldigi bir yerdir.” Sadece hayvan-
larin degil, ayn1 miicadelede olen insanlarin da ruhlari, yepyeni bir can gibi ya-
sayan bedenlere girerek onlar1 doniisttriir, cesaretle doldurur. Faruk, Aysel ve
SUS BARBATUSun kendilerine beden arayarak gezinen ruhlari, bedenlerine
yerlestikleri Civan Yusuf’a, Elif'e ve CENNET e, adaletsizlige baskaldirma cesareti
ve kararlilig1 verecektir.

Insanlarin somut yasam ve adalet mucadeleleriyle ic ice gecmis bir “doga
anlatis’’ndan soz etmek gerekir burada. Bu “ortaklik” vurgusu, dogaya-hayvana
hitkmeden, kendinde onlar1 miilk edinme hakkini géren insanlik hallerinin di-
sinda kalma gayretinin metnin kurgusuna, sdylemine sinmesine, romanin en
onemli ideolojilerinden biri olarak metne yon vermesine yol acar: “Bir calinin
kaderi neyse seninki de o, daha fazlasi degil. Diyelim ki, yasam insana neden cali-
dan daha fazla deger versin? Oysa insan yasadig1 gticltikleri abartmaya meyillidir.
Sanki o insan olmakla bunun daha azini hak etmis.” Bu yiizden de yukaridan
bakilinca cok giizel gdriinen ormanda, hayvanlar ve bitkiler de degisim ve don-
stim icin miicadele eden insanlar kadar sik yaralanir.

Kisinin dogadan mutlak surette kopmus olmasi, onun hayvanla ya da doga
unsurlariyla yasadigr deneyimi “imkansizin deneyimi” kilsa da bu sinir deneyi-
mi yasamak, doganin ve hayvanin dilini duyabilmek, dolaysiz canliligi hissede-
bilmek icin zorunludur. DILBERin 1sigiyla Jiletin, GOKYUZUnin varligiyla
Elif’in, batakhiga cakilmis olmakla Asik Kerem’in, CENNET in varhgiyla Civan
Yusuf'un hissettigi yenilenme ve cesaret, bu ttir bir sinir deneyimin sonucudur.
Donup céziilen sincaplarla, her baharda geri gelen canlilikla yasam sonsuzdur ve
“cekip hicbir yere gitmez”. Doga bu sonsuz déngiisii ve yenilenme giiciiyle, onun
dilini duymaya ve anlamaya calisan insana cesaret verir.

Romanda birbirine giren, birbirini déntistiiren, birbirini yiyen varliklar, ayni
dev organizma icinde kipir kipir hareket eden canlilar, biittinlitk ve tamlik icinde-
ki doganin imgeleridir. Olii hayvanlar, baskalarina yiyecek olarak tekrar dongiiye
dahil olur: Jilet'in kusu DILBER'in 6l bedeni, coskuyla akan suda bir siire sii-
riiklendikten sonra, nehirde bir baligin agzinda sulara gomiilir — tictinct ciltte
muhtemelen ruhu geri gelecektir. Yazar bu ic-icelik imgelerini doga betimlemele-
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riyle duyumsatmakla birlikte, kimi anlarda giindelik hayata yonelik dikkatlerinde
de hissettirir. Jilet'in agzindan gelen kan suya ya da topraga karisir, Giilsen’in
gdzyast yogurdugu hamura, Elif’'in gdzyast ictigi caya damlar. Hicbir eksigin olma-
dig1, bir “disar’”dan soz edilemeyecek kadar her yeri kaplamus, biitiin bosluklar:
doldurmus dev organizma fikri, romanda tek bir yasam damlasinin bile bosa
harcanmadig1 bir ditnya kurmustur.

Ote yandan, romanin temel celiskisi, doga unsurlarina duygular, insani ozel-
likler atfeden mitolojik bir bakisla, dogayr “neyse o” olarak, tiim kayitsizign ve
dolaysizhig icinde ele alan bakisin “imkansiz” birlikteligidir. Insan ile doga olan
arasindaki smir deneyimlere ve ihlallere ragmen, mitolojik-destansi kavrayisin
hakim oldugu anlarda askinlik diinyasindan kendini kopar(a)mamis, bu anlarda
doganin dili yerine insanin diline kulak vermistir.

Faruk Duman, Gamze Akdemir'in Sus Barbatus! romanlarina dair kendisine
yonelttigi sorulardan birine soyle yanit verir: “Hikayenin asil odaklandig: sey, bi-
liyorsunuz, 12 Eylil’tin insanlara yasattign acilar, sozgelimi, Orhan’t ayaklarindan
agaca astyorlar, sonra yoksulluk, Kenan'm ilk kitapta, terege uzanip da kiiciik tar-
hana kavanozunda bir sey kalmamis oldugunu gordiigii sahne... Sus Barbatus!un
asil hikayesi bunlar.”® Bense yaziy1 bitirirken séyle diyecegim: “Romanin asil
hikéyesi’nden anladigim, romanin “fark”, yani bir bakima romanin yazilma ne-
denidir. “12 Eylul’tin insanlara yasattigi acilar”, yoksulluk, devrimci miicadele
icindeki gencler ve isbirlikci agalar pek cok romana, pek cok farkli baglamlarda,
benzer sahnelerle konu oldu. Sus Barbatus!"un farki yani “asil” hikayesi bunlardan
cok, doga-insan, hayvan-insan, doga-hayvan iliskilenmelerini, o her yeri kaplayan
sonsuz ve kipir kipir yasamsalligi, askin bakistan siyrildiginda ayrintilarda yaka-
lamasi, fikrini imgeye dontstiirebilmesi, ormanin hikayesini 12 Eylal hikéayesiyle
eszamanly, birini digerine tercih etmeden, birbiriyle konusturarak isleyebilmesidir.

Bu romanda “olup bitenler” sadece insanlar arasinda degildir. Romanin asag
yukari yarisini olusturan doga anlatimlar: “asil”liktan dislanamayacak dlctide agir

ve etkilidir ctiinki.



