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Giris

Tikenmeyen Bir Soru: Sanat Nedir?

Sanatin dogasi tuzerine kafa yormus dustnurlerin hemen hepsi,
simdiye dek su soruya doyurucu bir yanit bulmaya calismislardir:
Sanat nedir? Bu soruya verilen tium yanitlar tarihsel siirec icinde bir-
birini tamamlayan ve birbirini gerektiren bir zincir olusturmussa da
yanitlara tek tek baktigimizda onerilen ¢oztimlerin, aciklamalarin
cogunun timden birbirinden ayr1, hatta kimi zaman da birbiriyle
celisir oldugunu gozlemliyoruz.

Sanatin birden ¢ok taniminin yapilmasi, dolayisiyla tanimlar
arasindaki ayrilik, dustunce tarihi acisindan bir gereksizlik olarak
gorulmemelidir elbette, cinki “sanat nedir?” sorusuna verilen her
yanit, sanatin dogasina iliskin her tanim, sanat diyebildigimiz cok
karmasik olgunun degisik bir yanini aydinhiga kavusturmus; in-
sanlari sanat yapitindan daha cok, daha derin haz alma konusunda
daha bilincli kilmistir.

Insan yasamu siirekli bir olusum ve devingenlik icinde surdugu-
ne, buna kosut olarak da “tarih” adin verdigimiz kesintisiz sturec
giderek yeni disiince ve duygu birikimleriyle varsillastigina gore,
tanimlarin saltik, degismez gecerliliginden soz etmek olanaksizdir.
Tanimlarin gecerliligi yer ve zaman kosullariyla bagimli olacak ve
tutarlt her yeni tanim karsisinda bir onceki tanimin etkisi ve gecer-
liligi ister istemez azalacaktir. Ama yine kacinilmaz bir bicimde, her
tanimda, sanat gercegini birazcik olsun yansitan; sanatsal deneyimi
aydinlatan; begeniye, geriye donust engelleyen bir boyut kazandi-
ran 6z kalacakur. Iste, insanin sanat dustuncesine iliskin gecmis’ini
simdinin somutlugunda eritip 6ztimleterek gelecek’e baglayan sey,
insanligin tarihsel kaliimi olarak geride kalan bu ozlerin kesintisiz
bir stirecte birbirini tamamlamasidir.

Evet, sanat nedir? Gunumuzde bu soruya, bundan 6rnegin
yarim yuzyil 6ncesinde oldugu gibi, yer ve zaman kosullarini he-
saba katarak bile, kesin bir yanit vermek, baska bir deyisle bu
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soruyu bir tanimla yanitlamak yalnizca gug degil, ayn1 zamanda
olanaksiz. Cunku “makine yapan makine” ¢cagimizda, bilimin ke-
sinliklere degil, olasiliklara dayandig1 cagimizda sanati da bu “ola-
siliklar uygarligi”nin disinda dustinmek biraz ¢agdisi olur herhalde.
1938'de olen Alman dustniiri Edmund Husserl'in, élumtinden
sonra 1954 yilinda yayimlanan “Avrupa’da Bilimlerin Bunalimi ve
Transandantal Fenomenoloji” adli yazisi, bu acidan 6zel bir 6nem

tastyor. Ozetle sunlar soylityor Husserl bu yazisinda:

Sanati Tanimlamak Gerekli mi?

Geleneksel metafizik felsefenin 19. ytzyilin sonlarindan itibaren
onemini yitirmesi sonucunda, Avrupa kiltirt bunalima girmistir.
Dustince adami artik pratik olaylarin karisik denizinde kendini
kaybetmeye baslamis, kuskuculugun ve us giiciine guvensizligin
kurbani olmustur. Oysa yasam, ne olaylarin duzensiz bir bicim-
de birbirini izleyisi ne de karanlikta bir sendelemedir. Seylerde
bir dogrultu, bir ereklilik, bir diizen vardir. Bu dogrultunun, bu
erekliligin, bu diizenin kesin ve saltik olmadig1 dogrudur; tarihsel
evrim gerektiginde, her dogrultu, her ereklilik, her duzen, yerini
yeni bir dogrultuya, yeni bir ereklilige, yeni bir duzene birakacaktr,
ama bu durum, dustinceye, elverisli bir arastirma alani saglamasi
bakimindan yeterlidir de. Felsefe ancak metafizik istemlerini bir
yana biraktigl, cozimlemelerini tarihsel olarak sinirladigi zaman
yasamini surdirebilecektir. Kategoriler ve tanimlar yine olanakl
olacak, ama hicbir zaman evrensellik ve ¢lmezlik savinda bulu-
namayacaklar.

Husserl’e gore, her seyi olusturan ¢genin ne oldugunu sormak
yararsiz bir cabadir. Dolayisiyla, “Sanat nedir?” diye sormak da yer-
sizdir. Bu sorularin karsiligini yasamin kendisi, yasadigimiz dene-
yimlerin kendisi verecektir. Deneyimlerimiz, insanlarin yasaminda
sanat diye bir seyin varligini acikca gosteriyor. Yine deneyimlerimiz,
ayni aciklikla, sanatin 6rnegin siyasetten veya tarimdan degisik bir
sey oldugunu da gosteriyor. Bu yanitlar, gercekligin ne olduguna,
nicin olduguna bir yanit degil, gercekligin gorantisuntin betim-
lenmesidir, yani fenomenolojisidir. Ne var ki boyle bir betimleme,
olaylara duzen ve anlam veren bir betimlemedir.
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Sanatin Cagimizdaki Kurtulusu

Cagimizin bir Italyan diistiniri olan Antonio Banfi de (1886-1957)
ayn1 kanida. O da Husserl gibi, kapal dizgeye (sisteme) dayanan
felsefelerin bunalima girdigini disiniiyor. Ozellikle ytzyilimizin
birbirini hizla izleyen olgulari, yazin ve figiirli sanat alanindaki
bunca tedirginlik ve ytzyillarin kurulmus dtizenini alttst eden
bilimsel kuramlar karsisinda, metafizik ¢coztm yollar gecersizligini
gostermis, yasami ve tarihi aciklayamaz hale gelmistir. Eger bu du-
rumda, kuskuculuktan, usdist tutumlardan kurtulmak istiyorsak,
usumuzun saplanticiliktan siyrilmasi, kendini somut yasantinin
icinde dogrulamasi ve elestirel bir tavir takinmasi gerekmektedir.
Banfinin onerdigi elestirel usculugun sonucu olarak da felsefe,
yasamin ¢ok yonla, cok karmasik kesimleri tizerinde bilgi kurmak-
tan vazgecerek, kendini basit bir yonteme indirgemek zorundadur.

Banfi, cagdas kiltiran ve uygarligin icinde bulundugu buna-
limi, sanatlar icin olumlu bir etken saymaktadir. Bu bunalim, sa-
natlarin kapal kaliplarin1 kirmis, onlar1 yasama acmistir. Hegel
yanlilarinin sandig1 gibi sanat 6lmemis, sanatin kisitlayict bicimi
olmustar. Sanat gercek yasami asil simdi baslamaktadir. Son yillarin
ozelligini olusturan cesit cesit akim ve sanat anlayislari, bagimsiz-
ligin1 yeni kazanan bir giictin kendini gerceklestirmesidir.

Bu nedenle sanati tanimlamak bostur, cunki sanat, 6zelligi
uyarinca, tanimi reddeder, cinku sanat hicbir zaman uzun sure
bir tanim kalibina bagh kalamaz. Sanat, yalnizca yapilir. O, ancak
yapildiktan sonra bir seydir. “Sanat nedir?” sorusu Galilei 6ncesi
bir sorudur. Bu soruyu yanitlamaya yeltenmek, sanatcilar ve eles-
tirmenler karsisinda kural koyucu bir tavir takinmak olur. Bu da
sanatin yasantisina saygisizlik demektir (Simonini 1968: s. 149-
152; Dal Pra 1964: s. 361; Comert 1975a: s. 8-9).1

Gunumuz [talyan estetikcilerinden Dino Formaggio da Arte adh
yapitini su tiimceyle agiyor: “Insanlarin sanat adim verdikleri her
sey sanattir.” Goruldugu gibi bu da bir tanim degildir (Formaggio
1973:s.9).

Bu kosullarda, sanatin tanimlanmasi yolunda gosterilen cabalar
bosa m1 harcanmis oluyor? Sunu ¢ekinmeden soyleyebiliriz: Bir

1 Antonio Banfi'nin sanat goriist icin ayrica bkz. (Banfi 1962).
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ozanimizin da dedigi gibi, “inanmiyorum demek bile bir yerde
inanmak gibi bir sey” olduguna gore sanatin tanimlanamayacagini
ileri stirmek de bir anlamda onu tanimlamak oluyor. Ne var ki,
bu “olumsuz” tanimlarin, yani tanimlamadan c¢ekinislerin, aslinda
bizi daha gercekei bir yonteme gotirdugu ileri surtlebilir. Meta-
fizik estetigin yaptig1 gibi, her yer ve her zaman icin gecerli olan
ve sanat1 sanat yapan ogenin yakalanmasi, bulunup saptanmasi
tartnden, somut insan yasantisina ve dural olmayan bir tarih
anlayisina aykir1 davranislar: sanat felsefesine ilke yapip her tarla
gelismeyi tikamaktansa, kuskudan ve tanimsizliktan yola cikmak,
daha saglikli olur kanisindayiz. Kuskunun yerini rahat giivenin
aldig1 her cagda, dustincenin yozlasip tiknefes olduguna tanik
olmusuzdur. Bu ytuzden, kuskuculugu ilke yapmaksizin, kusku-
larin tedirginliginden korkmadan gercegi bulmaya calismak, en
dogru yol olsa gerektir.

Cagimizin Bir Sanat Kuramcisi: Benedetto Croce

Benedetto Croce’nin estetiginde de sanatin kesin bir tanimiyla karsi
karsiyayiz. 1900’lerde ilk bicimini alan bu tanim, Croce'nin tim
yasam1 boyunca surekli bir gelisim surecinde yogrulmussa da 6zde
ayni kalmistir.

Ne var ki, sanatin tamimini yapmasi ve dizgesel bir disince
diizenine sahip olmasina bakarak, Croce’yi “metatizik” diye nitelen-
dirme yanlisina dismemek icin de ¢cok dikkatli olmaliy1iz, ¢ctinki o,
metafizik olan her seye yazdig: her satirda kars: ¢ikmus, tarihselligi
savunmus, insan yasantisinin somutlugunu hicbir zaman gozden
rak tutmamistir. Bu nedenle, Croce’nin sanat taniminin, “bir ta-
nimda soyutlanamayacak” ozelliklerini ancak bu tanim girisiminin
ayrintilarina inip kavrayabiliriz.

“Bilindigi gibi Estetik, yeni bir felsefi bilimdir. Adinin ge¢misi
ise iki yuizy1l oncesine uzanir ancak. Croce'nin kendisinin de bir
yazisinda acikladig: tizere Estetik, yalnizca ‘dini butun olmayan’
18. ytizyilin yaratabilecegi iki ‘diinyasal’ bilimden biridir. Ote-
kisi de ekonomidir. Estetik’in dogabilmesi i¢in, sanata, Mantk
ve Ahlak’tan bagimsiz bir gerceklik ve gecerlilik taninmasi gere-
kiyordu. Romantizm, bu bagimsizligin, insan1 kendinden geci-
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ren taptaze bir bulgusudur. Romantizm, sanatsal etkinligin tam
ozelliklerinin ayirdina varmistir: Sanatin 6zgunlugu ve yaratici
yetenegi, katisiksizligy ve kendiligindenligi, esin ve diis olarak dis-
lemsel dogasi, her tirlu kurali yadsiyan tstin 6zgurligi, gonlun
bir ezgisi olarak lirikligi, bireyselin sezgisi olma niteligi, sonsuz
ve yuce duygusu.

Ne var ki Romantik Okul'un bulgular ‘dustnce ve parcacik-
lar’ halinde kaldi. Romantik bir estetikten soz edilerek, Herder’in,
Schlegel'in, Novalis'in, Schleiermacher’in, Schelling’in hatta
Hegel'in ad1 anilabilir ve bunlara 6ncti Viconun, Foscolonun, De
Sanctis’in ad1 da eklenebilir, ama ruhsal yasamin genel bir goru-
numu icinde, sanat kuraminin bir dizge olarak gerceklestirildigi
soylenemez. Bu erege en ¢ok yaklasan Hegel, sanati felsefenin altin-
da dusunmus, Schelling ise sanat1 gizemsel bir birlesme davranist
olarak gormustur.

Romantik atilimin 6rgensel (organik) bir biresime ulasamadan
sonmesinden sonra gelen pozitivizm, ruhbilimin, patolojinin ve
toplumbilimin aciklamalarina basvurmustur. Croce’nin Estetik adli
yapiti, Italyan kulturayle birlikte bir boliim Avrupa kiltaranin de
pozitivizmden kurtulmasini saglayan neredeyse, beklenmedik bir
olay olmustur.” (Antoni 1955: s. 156, 157)

Croce’nin Tarihselciligi

“Her dustunur gibi Croce'nin yasam anlayisi da onun felsefesiyle,
yani cagdas dusunce diinyasinda savunuculugunu yaptig: tarihsel-
cilik (storicismo) ogretisiyle 6zdeslesir. Bilindigi gibi tarihselcilik,
butin gercekligi olusum; olusumu da hep daha tstin ve karmasik
sinirlara dogru olaylarin 6zgtirce yaratilmasi olarak kabul eder. Bu
anlayis, tim gtivenini insan ruhunun yaratict gticlerine baglar;
yasamin, savasim ve catiski, dram ve kurtulus oldugunu unutmaz,
ama bu catiskilarin bilgece benimsenmesinde yasamanin onuruna
inanir; usun ve ahlaksal yasamin yardimiyla, bu karsitliklarin ve an-
lasmazliklarin, gittikce daha yiksek ve orgensel biresimlere dogru
kesintisiz asilmasi biciminde gercekligi duyumsar. Kotumser mi,
yoksa iyimser midir bu anlayis? Gelisim’e, yani ruhun sonsuz olu-
sumuna besledigi inan¢ nedeniyle tarihselciligin genellikle iyimser-
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liginden soz edilir. Cok yalinkat bir yorumdur bu. Tarihselciligin
soz konusu ettigi ‘gelisim’i; yetkin iyiligin olusturdugu cennetsel
bir noktaya dogru kotultigun yavas yavas ortadan kaldirilmasi ola-
rak degil, (kotiluk demek olan) gercek’in her parcalanmasinin,
yeni birlestirmeler ve yeni parcalanmalari amaclayarak, asilmasi
olarak ele almak gerekir. Gelisim, karsitliklarin derece derece ve
kesin olarak yok edilmesi degil, yenilmek bilmeyen bir asma gticti
anlamina gelir, cunku her ele geciris sevinci, yeni yenilgilerin ve
yeni savasimlarin gelecegi mustulayan hiiznuyle golgelenmeden
edemez. Sonug olarak denilebilir ki, askinlig1 reddetmeyi basaran
gercekten tarihselci bir anlay1s gibi, Croceninkisi de hem iyimser
hem kotiimserdir, ¢ctiinki sadece ve korkusuzca insansaldir.” (San-
sone 1969: s. 1476-1477)

Once Estetik

[lginctir. Croce’nin “Ruh Felsefesi” diye adlandirilan dustince diz-
gesinin ilk yapitini; ilk kez 1900 yilinda Accademia Pontaniana'nin
metinleri arasinda, Ifade Bilimi ve Genel Dilbilimi Olarak Bir
Estetik’in Temel Savlari adiyla ¢cikan ve 1902 yilinda Palermodaki
Sandron yayinevince daha tam bir bicimde ve kuramsal boltime
bir de estetik tarihi bolimiiniin eklenmesiyle yayimlanan Ifade
Bilimi ve Genel Dilbilim Olarak Estetik olusturmaktadir (Cro-
ce 1900, 1902). Katistksiz Kavram Bilimi Olarak Mantik (Croce
1967)2 ve Pratigin Felsefesi (Croce 1973) sanat ve dil sorunlarina
dizgesel olarak egilen ve ele aldig1 her sorunu yeniden gozden
gecirip goreli de olsa 6zgtin bir yere oturtan 1902'deki Estetik’ten
sonra gelmektedir.

Croce, dilbilim kitaplarina benzer bir estetik kitabi tasarla-
mist1. Arkadast Alessandro dAncona’ya, Napoli'den yazdig: 14
Aralik 1899 tarihli mektubunda, bu tasarisin1 cok acik secik ve

2 Croce, ad1 gecen yapita Kasim 1908de yazdig1 6nsozde soyle diyor: “Bu kitap, 10 Nisan,
1 May1s 1904 ve 2 Nisan 1905 giinlerindeki oturumlarda, Academia Pontanianada
sundugum ve ayn1 akademinin XXXV, Bildiriler kitabina alinan, sonradan, 1905’te
Napolide Giannini yaymevince ayr1 basimi yapilan Katistksiz Kavram Bilimi Olarak
Bir Mantik'in Baslica ilkeleri adli cahismamn hem benzeri hem degildir... Bu bildiriyi
aynen yayimlayabilirdim... Fakat kitab1 yeni bastan yazmaya karar verdim... Dolayisiyla
(bu kitap), ilk kitabimdan ¢ok, benim kendi dustincemin ikinci basimi sayilmalidir.”
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ilging bir bicimde dile getiriyor; bir “estetik kitab1” yazmakla ug-
rastigini, bunu bir estetik tarihinin izleyecegini, her iki cildin de
1900 yillarinin sonuna dogru yayimlanabilecegini dustindugunu
yaziyordu. Yukarida da belirttigimiz gibi ad1 gecen yapit, kuram ve
tarih olmak tizere iki boliimden olusan tek bir cilt halinde 1902
yilinda yayimlandi. Croce, anilan mektupta, amacinin estetigi
dilbilimi olarak ele almak oldugunu da vurguluyordu (Garin
1966: s. 1292).

Oysa en unlu dizgeci dustunurlerden Kant, giizel sorununa ayr-
dig1 ve ilk kez sanatin 6zerkligini kuramlastirdigy Yargi Giiciinin
Elestirisi yapitini, tclu dizgesinin oteki iki kitab1 olan Katisiksiz
Aklin Elestirisi (1781) ve Pratik Aklin Elestirisinden (1788) sonra
1790 yilinda yayimlamistir.

Hegel'in sanat felsefesi tizerine Heidelberg ve Berlin'de 1820’ler-
de verdigi dersler, 6grencilerinin ve kendisinin notlarina dayanarak,
oliumiinden sonra, Heinrich Gustav Hotho tarafindan tc cilt ha-
linde, Vorlesungen tiber die Asthetik adiyla 1836-38 yillar1 arasinda
yayimlanmistir (Hegel 1967). Hegel'in dizgesini olusturan oteki
yapitlar, Estetik'ten 6nce gelmektedir. Ornegin Ruhun Fenomeno-
lojisi 1807°de, Mantik Bilimi 1812'de, Felsefe Bilimleri Ansiklopedisi
1817'de, Hukuk Felsefesi ise 1821'de okura ulasmistir.

[lk bakista ayrinticilik gibi goriinebilecek bu dokumu vermekle,
kanimizca ¢cok onemli bir noktay: vurgulamak istiyoruz: Croce’nin,
estetik bilimine verdigi olaganiistit 6nem ve estetigi bir ifade bilimi
olarak ele almasi.

Biz de gintimtizde en verimli ¢caglarini yasayan dilbilimi, anlam-
bilimi (semantik), gostergebilim (semiyotik veya semiyoloji), bildi-
risim kurami (enformasyon teorisi) gibi, insan dustince ve duyar-
ligina yepyeni ufuklar sunan bilim dallariyla baglantis1 acisindan,
Croce'nin estetiginin en onemli ilkelerinden birini olusturan ifade
kavramina ve Croce’nin ifade diye tanimladig seyin iletilebilirligi,
yani anlatim araclarina dokilmesi sorununa egilmeyi yegledik.

Arastirma konusu olarak sectigimiz kavrami irdeleyebilmek
icin, ilkin Croce’nin genel felsefi gorustunu, sonra da ozellikle,
estetik diisince dizgesinin belli bash yap1 taslarini acik secik bir
bicimde goz oniinde tutmak gerekmektedir. Zaten her bir konu,
yerine gore, surekli olarak baska konular cagristiracak nitelikte-



