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Gogsumiizde Beliren
Sefkat Nisanlar

MERDIVEN ART SPACE, GULCIN AKSOY’UN 2007-2022 YILLARI ARASINDA
URETTIGI ISLERINDEN BIR SECKIiYi NERGIS ABIYEVA KURATORLUGUNDE
IZLEYICIYE SUNAN “SEFKAT NISANI” BASLIKLI SERGIYE, 14 OCAK - 28
SUBAT TARIHLERI ARASINDA EV SAHIPLIGI YAPTI. SERGIYi FEMINIST BIR
PERSPEKTIFTEN BAKAN KURGUSU USTUNDEN DEGERLENDIRDIK.

AYNUR GURLEMEZ ARI

Gorseller: Sanatginin ve Merdiven
Art Space’in izniyle

Sanatc1 Giilgin Aksoy’un Merdi-
ven Art Space’te gerceklesen “Sefkat
Nigan1” baglikli sergisine ait metni
okuyorum. Son ciimlede kiirator Ner-
gis Abiyeva “sefkat” kelimesinin s6z-
lik anlami tizerine distinmeye da-
vet ediyor okuyani. “Sefkat: Aciyarak
ve/veya koruyarak sevme”. Giilcin
Aksoy’un 35 yila yaklagan sanat prati-
gini feminist bir perspektif izerinden
kurgulayan sergiyi, sefkat gosteren ve

sefkat gosterilen tizerine diigiinerek
geziyorum.

Mekana girigte sergiye adini ve-
ren, ayn1 zamanda kiiratdr-sanatci
siirecinin performatif bir ¢iktisi olan
Sefkat Nisam adli caligma karsiliyor
ziyaretgileri. Hiperrealist tslupla,
fizen ve kalemle gerceklestirilmig
bu ¢izimde bir kadina ait oldugunu
goriinen kollar taglar1 kucakliyor.
1990’larin bagindan bu yana hazir
nesnelerle, dokuma ve videolarla me-
selesini anlatmayi tercih eden Gilgin
Aksoy’un bu caligmasi medyum ola-
rak diger eserlerden ayrigtig icin dik-
katimi ¢ekiyor. Sanat¢inin pratigi de
dustntldigiinde Sefkat Nisani bende
serginin en ¢ok soru soran igi olarak
yer buluyor. 1990’larda kavramsal
sanatla tanigmasinin ardindan firca
ve kalemi neredeyse birakan sanatgi
30 yil sonra neden bu isinde firca ve
kaleme geri doniiyor? Resimde taglar
birer “nigsan” gibi rahim boélgesinde
tagtyan Aksoy icin bu resim acaba ne
ifade ediyor? Sefkat, nisan, rahim ve
tag kelimeleri tizerine digstintirken
resimdeki figliriin taglar1 nezaket ve
sevgiyle tasidigini fark ediyorum. Ka-
lan sorular1 aklimda tutarak sergiyi
gezmeye devam ediyorum.
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Salonun ortasina tim endamiy-

la kurulmusg bu ztimrit yesili berjer,
Gil¢in Aksoy’un Aile adin1 verdigi
isi. Baba koltugu olarak bildigimiz bir
model. Yaydigi anlamla oldukea giicli
ve ironik. Sirt ve oturma minderinde
biiyiik harflerle “AILE” yazdigin1 go-
riiyoruz. Formu ve rengiyle uzaktan
oldukca davetkar goriinmekle birlikte
yanina yaklastikca gariplesiyor. ilk
once yazinin bulundugu yerde kuma-
sin zarar gérdiigind, ardindan koltu-
gun arka ayaklarina miidahale edilerek
yiikseltildigini, olusan egim nedeniy-
le oturan kiginin rahat edemeyecegini
fark ediyoruz. Nihayetinde koltukta
bir terslik oldugunu anladigimiz an
koltuga oturma diisiincesinden zih-
nen uzaklagmaya bagliyoruz.

Gil¢in Aksoy kavramlarla ilgile-
nis big¢imiyle cok agik ki nesnelerin
ve kelimelerin anlam yayma konu-
sundaki giliclerini sonuna kadar kul-
laniyor. islevlerinden arindirilmig bu

koltuktan uzaklagsmaya bagladigimda
Man Ray’in civili Utii’stin{in izleyici-
ye verdigi rahatsizligi animsiyorum.
Fakat burada dontstiiriilmis bir hazir
nesneden fazlasi oldugunu belirtmek
gerek. Clinki ikinci agamada “Aile”
kelimesi tipki bir baglik gibi izleyici-
nin diigiincesini daha dilsel olan bir
bolgeye siirtiklilyor. Hatta aile kav-
rami o kadar genisliyor ki, bana gore
koltugun ayni zamanda isaret ettigi
baba olgusunu ezip geciyor. Ugiincii
asamada isi Octavio Paz’in Utii icin
yaptigl su yorumla diisiiniiyorum:
“Asil baglamindan kopartilmig ha-
zir yapit aniden tim anlamini kaybe-
der ve bosg bir nesneye, kaba bir seye
dontigir.”! Nitekim cok ge¢meden
bu davetkar koltuk da, aile kavrami da
benim i¢in birden 6nceki anlamlarini
kaybediyor.

Oturmaktan imtina ettigim koltu-
gun hemen yaninda sanatginin soyle-
yecek cok s6zil olan bir bagka isi asi-
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(Arkada)
Giil¢in Aksoy
Lif
2013
Dokuma
103x114 cm
Foto: Eda Emirdag

Sol sayfada:
Giil¢in Aksoy
AILE
2017
Miidahale edilmis hazir nesne
55x65x100 cm
Foto: Eda Emirdag.
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Giil¢in Aksoy
Kurtulus Yolu
2014
Hahnemiihle kagt iizerine fine art baski
33x50 cm
3+1 edisyon
Foto: Eda Emirdag

l1. Fi tarihinde yazilmis bir bilgisayar
oyununun avatarlar gibi izleyiciye
bakiyorlar. Bu iki karakteri tanimak
hic de zor degil. Birer atribii olarak kir-
miz1 kurdele ve ucustugu varsayilan
duvak, beyaz ve siyah kiyafetleriyle
gelin ve damat var karsimizda. Piksel
piksel 6rtilmiis/yazilmis bu oyunun
ad1 evlilik olsa gerek. Diinyanin en zor
ama en ¢ok oynanan oyunu oldugunu
distintiyorum. Sanat¢i sokakta satilan
bir banyo lifini satin alip biytiterek
yeniden uretmis ve bu ige Lif adim
vermis. Gelinin belindeki kirmizi
kurdele ise cinsiyet meselesinin aile
kavramiyla beraber gelen anlamlariy-
la dogrudan iligki kuruyor. Serginin
kiiratorii Nergis Abiyeva, yasadigimiz
cografyada evlenen kadinlarin beline
takilan ve bekareti sembolize eden

bu kusagin bazi kiiltiirlerde “gayret
kusag1” olarak anildigindan, kusagin
kadinlarnin gittikleri yerde kargilagabi-
lecekleri zorluklara gogiis germelerini
sembolize ettiginden bahsediyor ve
ismi ister bekiret ister gayret kemeri
olsun, bunun zihinsel ve bedensel yii-
ktinti evlilikte kadina yikmaya devam
eden heteronormatif bir yaklagim ol-
dugunun altini ¢iziyor.?

Ayni katta hali olarak dokun-
mus Abla-Aabi isine gecmeden 6nce
Gil¢in Aksoy’un 1993 yilindan beri
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univer-
sitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Re-
sim Bolimt’nde profesor olarak Hali
Atolyesi’ni ylriittiigini s6ylemem
gerek. Dolayisiyla Aksoy’un islerin-
de hem teknik hem icerik olarak do-
kuma pratigiyle yakinligini gérmek
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mimkiin. Sanatct 6n plana gikarmak
istercesine Abla ve Aabi kelimelerini
acik renk zemin tizerine siyah renkle
dokumus. Kelimelerle ugrasan her
kavramsal sanatc gibi burada istenen
“Abla” ve “Aabi” kelimelerine yiikle-
digimiz anlamlarin distiniilmesi. Bu
noktada toplumlarin 6nem verdikleri
her seyi, duygularini aktardig: hali ve
dokuma o6rnekleri, ontimde duran bu
iki kelimeyi bagka bir boyuta tasiyor.
Yine aile kavraminin yapisina ait bu
iki kavram sergideki diger eserlerle
iligki kuruyor.

Sergi alaninin st katina cinsiyet
meselelerini daha toplumsal ve tarih-
sel bir agcidan ele alan caligmalar yer-
lestirilmis. Bunlardan biri Giilgin Ak-
soy ve sanatcl Gozde Ilkin’in birlikte
gortindikleri Kredi Aldim adin1 tasi-

yan video isi. Gortiintd “kredi aldim”
yazist 6ninde kirmizi giyimli geng
bir kadinin sa¢in1 6rmesiyle bagliyor.
Geleneksel halk kilttriinde geng kiz-
larin evlilik istegi olarak yorumlanan
bu eylemi ve sa¢ 6rgiisiint etnografik
bir gosterge olarak okuyorum. Ni-
tekim az sonra goriintiiye kravatiy-
la erkek kiligina biriinmis Gilgin
Aksoy ve masa tizerinde yigili altin
bilezikler giriyor. ilerleyen dakikalar-
da buytk bir gerginlik icinde Giil¢in
Aksoy bilezikleri ticer beser Gozde
[lkin’in koluna takarken aslinda akis-
kan cinsiyetli karakterlere baktigimiz1
fark ediyorum. Bu iki karakterin toka-
lagarak gortintiiden ¢ikmasiyla video
sonlaniyor. “Kredi Aldim” birden ¢ok
konuda s6z s6ylemeye caligsan bir i
olarak, cinsiyet meselesini toplumsal
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agidan irdeliyor ve iginde var olmaya
caligtigimiz sisteme elegtiri tutuyor.
Cinsiyet meselesini toplumsal ve
tarihsel acidan ele alan iglerden bir di-
geri Cumhur Kadin, tayyéri ve top-
lanmus saglariyla Samsun’daki Atatiirk
anitinin arkasinda poz veriyor. Bog-

luktaki bakislar1 nedeniyle herhangi
bir duygu tagimadigini diigiindigim
bu kadina bakarken, erken cumhuri-
yet donemi politikalarinin ideolojik
olarak sahiplendigi hatta var ettigi ka-
din imgesine baktigimi diistiniiyorum.
Toplumsal yapinin temel tastyicisi ai-
leyi sekillendiren ve gelecek nesilleri
yetistirme gérevi verilmis, iyi egitimli,
digarida caligirken ayni1 zamanda evde-
ki sorumluklarini da ihmal etmeyen
modern bir eg, anne veya hayat arka-
dag1. Bir bagka deyisle devlete ve toplu-
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Giil¢in Aksoy
Kredi Aldim, 2007
Video, 3+1 edisyon
(Performans: Giil¢in Aksoy ve Gozde ilkin)
Foto: Eda Emirdag

Asagida:
Giil¢in Aksoy
Masa Uzeri Koltuk Hatasi, 2009
Enstalasyon (kapitone ve bronz dokiim parmaklar)
106x146 cm
Foto: Eda Emirdag
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ec kaldin

Giil¢in Aksoy
isimsiz (Geg¢ Kaldin)
2000
Miidahale edilmis hazir nesne
9/12 edisyon
Foto: Eda Emirdag

Giil¢in Aksoy
Cumhur Kadin
2013
Fine art baski fotograf
3+1 edisyon
100x 66 cm
Foto: Eda Emirdag
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Giilgin Aksoy
A

2017
Karngik teknik enstalasyon
215x85 cm
Foto: Eda Emirdag

ma hizmet misyonuyla donatilmis bir

kadin modeli. Hemen yaninda duran
Geg Kaldin saati ise modern tasarimiyla
kadraninda her saat bas1 bize ge¢ kal-
digimiz1 gosteriyor. Cumhur Kadin’la
iletisime giren bu is ayn1 zamanda
Tirkiye Cumhuriyeti'ne Osmanh
imparatorlugu’ndan miras kalan “geg
kalmighik” séylemine de odaklaniyor.®

Kurtulus Yolu adin tagiyan fotog-
raf serisinde ise Giil¢in Aksoy’u Ata-
tirk ve silah arkadaglarinin Samsun’a
cikisini canlandiran realist heykellerle
birlikte goriiyoruz. Kendini 18 erkek
heykel arasinda farkli hallerde ko-
numlandiran sanatgi, tarihi bir olayin
erkek kahramanlar1 arasina bir kadin

olarak kendisini dahil ediyor. Heykel-
lerin arasina giriyor, kimi fotografta
sectigi heykellerle hizalanip onlarin
durusunu aliyor, onlarla birlikte hare-
ket etmeye caligiyor. Coktan yazilmis
bir tarihin i¢inde, hi¢ var olmamus bir
kadin karakter olarak dahil olmaya
calistyor bu tilkenin hikayesine.

Giil¢in Aksoy’un Masa Uzeri Kol-
tuk Hatas: ¢caligsmasini daha iyi anla-
mak icin sergi metninde isaret edilen
Beral Madra’nin “Kapitone Nokta-
s1” baglikli yazisina gidiyorum. Beral
Madra, Giil¢in Aksoy’un bu ¢aligma-
sin1 degerlendirirken Lacan’in kapi-
tone noktas1 (point de caption) kura-
mina génderme yapiyor.* Bu kurama
gore kaygan bir zeminde yer degisti-
ren anlamlar, kapitone noktas: denen
sOylemsel diigiim noktalar1 sayesinde
sabitleniyor. Her ne kadar yaratilan
bu noktalar arasinda anlamlar gidip
gelmeye mahk@imsa da sabitlenme
islemi gerceklesmis, boylece séylen-
mek istenen séze ait anlam belirli bir
noktada elde edilmis oluyor. Burada
Gilgin Aksoy'un —gosterge olarak ka-
pitoneyi kullanmasindan 6te— yarat-
t1g1 kapitone noktalarinda neye im
dustiigline bakmak gerek. Sanat¢inin
iginde, her bir kapitone noktasina s6z
almak istercesine parmak kaldiran el-
ler yerlestirdigini goriiyoruz. Buna ek
olarak kirmiz1 parlak rugan déseme-
nin yaydig anlam, yapitin okumasi-
n1 ¢cogaltiyor. Kapitone ise bir simge
olarak Altan Glrman’in 1976 tarihli
isinde okudugumuz gibi Tiurkiye'nin
devlet ideolojisine bagh siyasal bii-
rokrasisini igaret ediyor. Fakat Aksoy,
Altan Glrman’in bize 1976’da sun-
dugu elestiriyi, kapitone noktalari-
na yerlestirdigi s6z isteyen ellerle bir
adim Oteye tasiyor. Bu eller biirok-
rasinin mevcut hegemonik isleyisi
karsgisinda sessiz ve tahakkiim altinda
kalanlar1 aklima getiriyor.

Sergiyi bitirirken basladigim yere
dontyor ve kiiratoriin sergi i¢in uygun
gordigu basliga tekrar odaklaniyo-
rum. Nergis Abiyeva'nin sectigi “Sef-
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kat Nigan1” bagligi tarihsel bir olgudan
besleniyor ve bizi kendi tarihimize go-
turiiyor. Sergi metninde de anlatildi-
gina gore sefkat nisanlar1 1878 sonrasi
II. Abdiilhamid tarafindan savas ve
dogal afetlerde yardima kosan, hayir
iglerinde bulunan kadinlara verilmis.
Bu noktada kiiratér “Osmanli’daki
sefkat nisanlarini erkeklerin kadinlar
hayir ve yardim olgularina sikigtir-
ma, kadinlan kontrol etmeye caligma
ve de hiyerarsik bir yerden onaylama
cabas1” olarak gordiigiint soyliyor.®
Sanatciysa II. Abdtlhamit zamaninda
erkegin sefkat kolu olarak niganlanan
kadina dair bilindik tarihsel bir izlek
sunmadigini, ancak sefkat ve nigsan
kelimelerini takip ederek, onlarin bu-
glinki izdistimiine ulasabildigini be-
lirtiyor.® Buradan bakildiginda Giil¢in
Aksoy’un gili¢ mekanizmalarini ironik
bir dille elestirdigi isleri, kiiratériin
feminist teorilere odaklanan elestirel
tavriyla birlesiyor ve sergideki eser-
ler izleyiciye etkileyici bir konumdan
sesleniyor. Hegemonyanin sadece gii¢
ve baski yoluyla kurulmadigini, aym
zamanda riza ve gonilliliik tretilerek
de elde edildigini disiiniirsek, isteye-
rek veya istemeyerek yaptigimiz tim
fedakarliklarin bir sonucu olarak “sef-
kat nisanlar1” her birimizin gégstinde
beliriyor.

NOTLAR

1

Octavio Paz, “Marcel Duchamp ya da
Yalinligin Satosu”, cev.: Cem lleri, Sanat
Dinyamiz, Say: 75, istanbul, YKY, 2000,
s.143.

2

Abiyeva’nin kUratéryal metni Argonotlar’in
kUtUphane boliumunden okunabiliyor.

Bkz: Nergis Abiyeva, Sefkat Nisani: Galgin
Aksoy, Yayin tarihi: 19 Ocak 2023, https://
argonotlar.com/sefkat-nisani-gulcin-
aksoy/, Erisim tarihi: 13 Subat 2023.

3

Nergis Abiyeva ile GUllgin Aksoy’un verdigi
sergi turundan, 14 Ocak 2023.

4
Beral Madra, “Kapitone Noktasi”, /stanbul
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Art News, Say!: 8, Nisan 2014, s. 8. Giilgin Aksoy
5 Sefkat Nisani
2023
Nergis Abiyeva, “Glil¢in Aksoy: Sefkat Kagit lizerine kalem ve fiizen
100x200 cm

Nisani Sergisi”, 14 Ocak 2023 - 28 Subat
2023 Merdiven Art Space (Sergi Metni),
s. 4.

6

Zeynep Nur Ayankizi, “Mesakkatli Bir
Nisan Taslama”, Sefkat Nisani Sergisi
vesilesiyle Nergis Abiyeva ve Gllgcin Aksoy
ile Séylesi, Yayin tarihi: 3 Subat 2023,
https://www.5harfliler.com/mesakkatli-
bir-nisan-taslama-sefkat-nisani-sergisi-
vesilesiyle-nergis-abiyeva-ve-gulcin-
aksoy-ile-soylesi/ Erisim tarihi: 13 Subat
2023.



