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“Diinya Durmadan Doéniiyor”, A'dan Z’ye, Ajda’'dan Zorba’ya uzaniyor,
60’1 yillarin Tirkiyesi'nin ritmi izerinde sarkilar, tiirkiiler mirildaniyor. Bu
sazli cazli sozligin efendisi de miizik, hizmetgisi de. Miizikten yola ¢ika-
rak, nice on yila bedel bu kisacik ama karmagsik on yilda geziniyor, anilar
ve oykiiler derliyor, 1960’larda yasanan olaylarin siyasi ve kiiltiirel boyutla-
rina egiliyor. Diinkii gazeteleri, diinki dergileri kendine rehber edinirken,
o giinlerin bakigina, mizacina, lisanina, sesine sadik kalmaya, heyecanina
ortak olmaya calisiyor.

“Diinya durmadan déniiyor” dizesi Fecri Ebcioglu'nun kaleminden ¢ik-
ti. “Diinya Déniiyor” Tiirkiye'de 60’1 yillarin en popiiler plaklarindandi.
Diinya nasil durmadan déniiyorsa, “Diinya Doniiyor” plag: da pikaplarda
durmadan déniiyordu. Atli karinca déniiyor, gurbet yolcusu déniiyor, cicek-
ler giinese doniiyor, Ajda Pekkan ve daha pek coklar1 koro halinde, i¢misim
basim déniiyor, diinya durmadan déniiyor, diyordu.

Nazl1 50’lerden sonra gelen hizli 60’lard1. Degisimin hiz1 sahiden bas
déndiiriiciiydii. 40’ yillarda Tkinci Diinya Savasr'nda veya hemen savag son-
rast yeniden toparlanma evresinde dogan bebekler simdi diinyay: degistir-
mek istiyordu. Jim Morrison “Gelecekte insanlara cok giizel goriinecegiz”
derken bir kihindi sanki: “Bize bir baksana. Inanilmaziz. Motosiklet ve hizli
arabalar kullanan, enteresan kiyafetler giyen, diyecek lafi olan, kendini dii-
riistge ifade eden insanlardan s6z ediyorum. Evet, bana romantik geliyor bii-
tiin bunlar. Bu dénemde yasamaktan memnunum. Gelecekte insanlara ¢ok
giizel goriinecegimize inantyorum. Ciinkii o kadar ¢ok sey degisiyor ki. Biz
de bunu incelikle hayata ge¢iriyoruz.”

Daha o giinlerde 60’larin etrafinda bir sihir halesi belirdi, kazasiz belasiz
bugiinlere kadar geldi. 60’larin miizigi, sinemasi, modast, estetigi, 60’larin
idealizmi, 60’larin ruhu sonraki kusaklarin da benligine kazindi. 60’larda
yasamay1 kim istemezdi ki? Eger her on yil bir sehre karsilik gelse, haya-
li bir zaman tiineli yolculugunun turistleri i¢in, 60’lar herhalde bugiinkii



Londra’ya, Bangkok’a, Paris’e esdegerdi. Eger 60’lar Paris’se, isyanin ve dev-
rimin simgesi 1968, ya Eyfel Kulesi ya da Louvre Miizesi’ydi. Bu cicili bicili
efsanenin gerceklerle bagdasip bagdagsmadig: kimsenin umurunda degildi,
ne de olsa o giinlerin temel slogani “Gergekei ol, imkansizi iste”ydi.

Afrika kitast somiirgecileri def ederek kazanilan bagimsizliklarin cen-
netiyse, i¢ savaglarin da cehennemiydi. Bat1 ilkeleri refahin oldugu kadar
adaletsizligin ve ayrimciligin kaleleriydi. Sokaklarda haykirilan sloganlarla
oy sandiklarinin sedast cogu yerde birbirini tutmuyordu. 60’lar Gagarin’in
uzay gezintisiyle baslayip Armstrong’un Ay yirtyisiyle bittiyse, madalyo-
nun ters yiziinde buz gibi Soguk Savag vardi. Hippiler Sultanahmet tizerin-
den esrarli, efsunlu Uzakdogu’ya dogru yol alirken, az 6tede, Endonezya’da,
Vietnam’da kan gévdeyi gétiiriiyordu. Tirkiye icin 60’lar iki askeri miidaha-
lenin arasina sikismis bir Rénesans denemesiydi. Genglik hareketlerinin tez
canlilig1 ve 1giltistyla agilip kapandi. Tlk miidahale, hi¢ degilse Anayasa’siyla,
sokaktan yiikselen 6zgiirliik taleplerinin dilinden konusur gibi goriintirken,
ikincisi biitiiniiyle onu susturmaya, bogmaya yoneldi.

60’1 yillar giimriik duvarlariyla korunan ¢arpik sanayilesmeye, Anado-
lu'nun dért bucagindan kéy ve kasaba insanlarinin Ankara’ya, Istanbul’a,
Almanya’ya gociine, Inonii koalisyonlarina, Cumhuriyet’le yasit geng siya-
setci kusaginin, Demirel’in, Ecevit’in, Erbakan’in yiikselisine, sag ideolojile-
rin anti-komiinizm payandasiyla tahkimine, sinif miicadelesinin alfabesine,
TIP’in aydinlar, isciler ve 6grenciler nezdindeki itibarina, Aleviligin uyani-
sina taniklik etti.

Miizikteki hayatiyet sinemaya, hatta altin ¢agini siiren tiyatroya tas ci-
kartiyor, kiiltiir ve sanat dlemine can katiyordu. Alaturka ve alafranga ar-
tik didismeyi birakmus, birbirinin i¢inde erimeye can atiyordu. Selahattin
Pinar’in ve Sadettin Kaynak’in pes pese dliimleri bir devrin kapanisini sim-
geliyordu. Bu iki dev bestekar acaba Altin Mikrofon jiirisine katilmay: dii-
stintirler miydi? Ama bayrag: devrettikleri Avni Anil, Yusuf Nalkesen, Se-
kip Ayhan Ozgik jiirideydi. Miinir Nurettin Selcuk, Rikkat Uyanik ve Serif
Icli'nin ogullar1 Timur Sel¢uk, Baris Manco ve Mustafa I¢li Bati miizigini
sectiyse, yeni kugsaklar bagka sesleri, kendi seslerini ariyor demekti. Alaturka
nerede bitip alafranga nerede bagliyor, sinirlar belirsiz, girig ¢ikis serbestti.
Anadolu popun, aranjmanin, arabeskin ne kadarinin yerli, ne kadarinin ya-
banci oldugunu kim tayin edebilirdi?



Ya “Diinya Doniiyor” sarkisi? Asli Marc Aryan’in “Volage Volage™ ol-
duguna gore yabanci, Marc Aryan Malatyali olduguna gore yerliydi. Tipk:
“Nasil Oldu Yolum Diistii Koliine” diye soran Malatyali Yiiksel Ozkasap
gibi, hemserisi Aryan da yolunun Paris’, Briiksel’e nasil distiigiini belki
sormak isterdi.

60’larin ortasinda Secaattin Tanyerli’nin bir plaginda Fehmi Ege tango
yazmakla kalmamis, tangoyu konusturmustu: “Dinle, beni dinle / Dans et
benimle / Ben bir tangoyum / Cok uzaklarda anam babam / Fakat kalbim se-
ninle / Dinle, dinle, dinle...” Iste bir yanda rock’n roll'lar, sansonlar, beat’ler,
ye-yeler buraya, diger yanda tiirkiiler, zeybekler, horonlar, halaylar oraya,
hep bir agizdan ayni seyi, tam da bunu s6yliiyordu.

Ve Cemal Siireya’nin 1989°da kaleme aldig1 su diyalog, bittin bir 20. yiiz-
yil evrenini kusatarak, en ¢ok 60’larin Tirkiyesinde yankilaniyordu:

“— Bizde tiyatro sanati pek olmadig: i¢in hayatin kendisi tiyatro. Halk
oyunlarimizi diisiin; halk oyunlarimiz diinyanin her yerinde birinci. Neden?
Bizde tiyatro yok, onun icin tiyatro gereksinimi halk oyunlarina sinmis. Her
halk oyununda entrika ve hikdye vardir. Bu da onlari ilging, benzersiz kili-
yor. Bagka iilkelerin halk oyunlar: bale gibi, siizme, ince bir hareket durusu-
na giderken, bizde bagka.

— Cok cesitli, kavimler kapist gibi bizim halk oyunlarimiz.

— Tam iistiine bastin, demokrasiye sadece hakk: olan bir iilke degil Ana-
dolu, demokrasiye adamakilli mahkam bir tilke.

— Sey gibi...
— Hindistan gibi.
— Merih gibi.”
Kasum 2017
Derya Bengi

Emegi gecenlere tesekkiirler: Gokhan Akgura, Murat Meric, Volkan 0zboz, Agop Gekmen,
Alican Tayla, Baran Ozdemir, Cigdem Oztiirk, Deniz Yetkin, Emel Isitan, Erdir Zat, Merve
Erol, Metin Solmaz, Murat Bjedug, Nese Sen, Omer Sandikgioglu, Pelin Asal, Richard
Hamer, Saruhan Erim, Serdar Ateser, Serkan Seymen, Thomas Balkenhol, Ulas Ozdemir,
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AJDA PEKKAN

(1946) “Ben miizik hayatin: ciddiye almis ve yagla-
nana kadar caligmaya karar vermis bir sanat¢ryim. Bu
yiizden meslegimde bagarili olmak i¢in gerekli her seyi
yaparim.” 23 yasindaki Ajda Pekkan, 60’11 yillarin son
demlerinde, kapagini da kendi fotografinin siisledigi 16
Ekim 1969 tarihli Hayat dergisine bu iddiali agiklamay1
yapiyordu.

Alt1 y1l 6ncesinde, kazandig1 yarigma vesilesiyle, ilk
kez Ses dergisine kapak olmustu. 20 Temmuz 1963 tarihli
o dergide goyle tanitiliyordu: “1946 yilinda Istanbul'da,
Haydarpasa’da dogdu. Babast eski bir deniz subayidir.
Camlica Kiz Lisesi’'nde talebe iken santoz olmay1 aklina
koyan Pekkan, TTham Gencer ve Serif Yiizbagioglu or-
kestralari egliginde konserler verdi. 1.63 boyunda, 61 kilo
agirliginda olan Ajda Pekkan, mecmuamizin diizenledigi
1963 Kapak Yildiz1 yarismasinda oylarin ¢ogunlugunu
toplamig ve birinci segilerek renkli bir fotografinin bu
sayimizin kapagina basilmasina hak kazanmistir. Bu
yil altt filmde bagrol oynayacak olan Ajda Pekkan, Sa-
rita Montiel ve Rock Hudson’un hayranidir. Ispanyol
miizigini ve Italyanca sarkilari sever. Acik kumral sacls,
koyu kahverengi gozlii olan genc kapak yildizimiz halen
bekardir, hi¢ evlenmemistir.”

Ses’te kapak oldugu an kapildig: Yesilcam girdabin-
da dort y1l debelendi. 1964’in Subat ayinda ilk filmi
“Sipsevdi”yle afislerdeydi. “Sipsevdi”de geg acilip sagilan
mazbut bir aile kizin1 canlandirdi. Bir ¢ayda, geng bir
delikanliyla dansa kalktigini géren Ayhan Isik kahka-
halarin: tutamiyor, “Dans m1? Calan tango filan degil,
twist. Vazgegin, icerdekilere kendinizi giildiirmeye lii-
zum yok” diye kizcagizla dalga gegiyordu. Fakat Ajda,
The Ventures’in “Let’s Twist Again”iyle pistte ceylan
gibi sekiyor, herkesi kendine hayran birakiyor, sagkinlik-
tan donakalmis Ayhan Isik’a déniip —Adalet Cimcozun
sesiyle— lafi yapistirtyordu: “Eger siz de oynamay1 arzu
ediyorsaniz, size bir kasap havasi caldirabilirim.”

Twist serisine devam ettigi “Abidik Gubidik”
ve “Opiismek Yasak” filmlerinde kavalyesi Oztiirk
Serengil’di. “Sevdali Kabaday1” ve Ciplak Selma roliin-
de goziktigii “Sepkemin Altindayim / Deli Futbolcu”
filmlerinde ise gébek dansgisi ve striptizciydi.

Cevirdigi hafif komediler kalabaliginda, sadece bir
kez ciddi bir film icin teklif ald1. “Duvarlarm Otesi’nde
hapishane firarilerinin rehinesini canlandiracakti. Eger
oyunculuk giicii varsa, bunu géstermek icin firsat bu fir-
satt1. Ama ¢ekimler icin Ayvalik’a hareket edecek otobiis
onu bir sabaha karsi bosu bosuna bekledi durdu. Kontrat

60'l Yillarda Tirkiye: Sazh Cazli Sozlik

yaptig1 bagka sirketler araya girip tazminat tehditleriyle
“Duvarlarin Otesi’nde oynamasini engellemisti. Turgut
Ozakman’i oyunundan uyarlanan bu Orhan Elmas bag-
yapitinin tek kadin oyuncusu Ajda Pekkan degil, Belgin
Doruk olacaktu.

Yesilcam Ajda’y1 ne kadar hafife aldiysa, Ajda da
Yesilcam’t o kadar hafife ald1. Hele ki miizik sevdasi film
camiasinda hemen hemen hi¢ umursanmadi, ama yine
de pek ¢ok filmde alelusul birtakim pargalar seslendir-
di. Gergek anlamda sarkicilik yoluna 1966’nin sonla-
rinda, “Iki Yabanci®yla sapacakti, ama onun 6ncesinde,
aktris Ajda’nin ti¢ (Oztiirk Serengil’in “Abidik Gubidik
Twist”inin arka yiziindeki “Goz Goz Degdi Bana” da
sayilirsa dort) adet 45°1igi ¢ikt1. Bu 45°liklerden biri olan
“Serseri”yi (“Je t'attends”, Charles Aznavour) “Disi Diig-
man” filminde, bir diger 45’likteki “Seviyorum”™u (“Je
me souviens”, Liz Sarian) “Erkek Severse” filminde soy-
ledi. “Serseri”yle ayrica “Sugsuz Firari” filminde Sema
Ozcan’a ses verdi. “Saka ile Karigik”ta soyledigi Adamo
sarkilarindan “Her Yerde Kar Var” ise ilk 45’ligiydi.

Elbette plag: ¢tkmayan, filmlerde mahsur kalan bagka
sarkilari da vardi: “Hizir Dede”de Sadri Aligik’la yanak
yanaga “Affet Askim” (“Perdoname”, Marino Marini) ve
Alisik, Serengil, Stileyman Turan tigliisiiyle oynasarak
“Milyonzade” (“Norma Mia”, Tony Dallara) aranjman-
larin1 yorumlad. Kisacasi, Fecri Ebcioglu komutasinda-
ki acemi egitimi déneminin ilk kismini Yegilcam catist
alunda tamamlad.

Filmlerindeki yerli repertuar ilgi ¢ekici bir yelpazeye
sahipti. “Cici Kizlar”da “Kayadan indir beni kagniya
bindir beni” tiirkiisiinii, “Seher Vakti”nde “Tombalacik
Halimem”i s6yledi. “Siyah Otomobil”de Turgut Dalar’in
diizenlemeleriyle Vasfi Ucaroglu Orkestrast egliginde iki
Suat Sayin fantezisini (“Gozlerime Bir Baktin” ve Ahmet
Sezgin’in meghur ettigi “Atesim Var Kiilim Yok”) ve
“Yabanci Olduk Simdi”yi seslendirdi. Yusuf Nalkesen
bestesi “Yabanci Olduk $imdi”, elbette ayni isimli fil-
minin de sarkisiydi. Birkag filmde, 6rnegin “Avare Kiz”,
“Abidik Gubidik” ve “Sofér Deyip Ge¢meyin”de bas-
kalarinin sesiyle yerli sarkilar séyledigi sahneler vardu.

Miizikal acidan 6zen gosterilmis nadir filmlerin-
den biri “Affet Sevgilim”di. Bu filmde Joseph Kosma &
Jacques Prévert klasigi “Les feuilles mortes™un Tiirkce
aranjmani “Sonbaharda Aski Tattim”s Emniyet Sandig1
Memurlar Cay1 sahnesinde soyliiyordu. Filmin ilerle-
yen dakikalarinda, Riza Silahlipoda’nin da bulundugu
Yurdaer Dogulu Orkestrasrnin 6niinde Italyanca “Ho
capito che ti amo”yu (Luigi Tenco) ve Tiirkce “Satlik

Ajda Pekkan’in oynadigi “Cici Kizlar” afisinden bir kesit (Milli Kitliphane koleksiyonu). 13



“Diinya durmadan doniyor”
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Ajda Pekkan kapakl dergiler: Ses, 20 Temmuz 1963, 17 Eylil 1966 ve Hayat, 16 Ekim 1969.

Ask” (“Dio come ti amo”, Domenico Modugno) yo-
rumlayacakt:

“Programima bir agk sarkisiyla bagliyorum efendim.
Agski hileyle, parayla elinden alinmig fakir bir kizin ve
onun sevgisini milyoner bir babadan aldig1 birka¢ ku-
rus mukabilinde satan kiralik bir kocanin hikayesi bu:
Elveda agkim / Dinmiyor gézyasim / Nasip yokmus sev-
giden / Sen oldun ilk giden / Sormuyorum bak neden /
Fakirmisim ¢iinkii ben / Param yok ki alayim / Agkin
calayim...”

Orkestra arkadaginin “Affet Sevgilim”de dedigi gibi,
sesi “prima”ydi, “o bicim”di, “bu sesle diinyay1 fetheder”di
belki, ama ¢evirdigi 50’ye yakin filmin hicbirinde gercek
bir sarkiciy1 canlandiramayacak, pavyonlarda, kuliipler-
de sirast gelince ya da tesadiifen kendini sahnede bulan
santoz kiz roliinden bir karis 6teye gidemeyecekti.

Milliyet gazetesi 1965’te “Filmlerde ¢okluk sosyete
kizidir. Simarik, parasina giivenen, giizel fakat karanlik”
diye tanimliyordu Ajda Pekkan’in sinemadaki karsiligini.
“Ajda Pekkan sinemamizda birinci sinif bir kadin star
degildir. Olur mu olmaz mi, orast ayri konu. Ama Pek-
kan ikinci siniflar i¢inde bast cekiyor. Tkinci siniflarin
birincisi.”

Perde dergisinde Agah Ozgiic soyle yaziyordu: “Ajda
Pekkan’in birinci filminden sonra ‘soyunan’ kadin olarak
ortaya ¢ikmasi ‘kocaman’ bir hataydi. Bu da Ajda Pekkan

14

gibi yeni ve ‘toyluk’ dénemini yagayan bir gen¢ oyun-
cunun Tirk sinemasindaki bazi gergekleri bilmedigini,
gormedigini gosteriyordu. Bu gercege gore soyunan
kadinlar ‘star’ olamazlardi. Genellikle Anadolu seyir-
cisi soyunan kadinlara kétii gézle bakiyordu. (...) Tiirk
sinemasinda siirekli olarak soyunan kadinlarin ¢izgisi
genellikle ‘yardimer’ ya da ‘ikinci kadin’liktir. Tste Ajda
Pekkan’t, soyunmast bu ikincilige dogru gotiirmiis, er-
kek filmlerinin ‘siisli bebegi’ olmugtur. Afislerin tigiincii
ismi olmaktan kendini kurtaramamistir.”

1966 sonlarinda, basladig1 noktaya, yani lise talebeli-
ginde kurdugu santozlik diislerine kararlilikla geri do-
nerken, Ajda Pekkan’a sinemadan kalan miras bunlard:.

En bagindan beri, Ajda Pekkan icin basinda en ¢ok
kullanilan sifat “Avrupai”ydi. Kumralligi, sariginligs,
giizel yiizii, —sik¢a s6ylendigi gibi— “miitenasip viicudu”
bir tarafa, Avrupailik biraz da isminden basliyordu. Ajda,
pek de dyle isitilmis bir isim degildi, sozliklerde ge¢mi-
yordu, fasikiilleri 1969’dan itibaren yayinlanan Meydan
Larousse’ta ne Ajda maddesi vardi ne de Ajda Pekkan.
Ses dergisi dayanamayip isminin anlamini sormus, Ajda
Pekkan su cevabi vermisti: “Filiz, yani ince dal, stirgiin,
yesil ve taze dalciklar...” Bu ismin kékeni Farsca miydi,
Arapca miydi, Verdi’nin operasindaki Habes prensesi
Aida’yla bir akrabaligi var miydi? Oyle bile olsa, ne kadar
da Avrupai (en azindan Balkanli) tinliyordu. Mutlaka J



harfinin bir hikmetiydi bu. Ger¢i 1963’iin Ocak ayinda,
Hayat dergisinde ad1 ilk gectiginde yanlis yazilmigtr:
“Tflham Gencer yeni bir santézle beraber ¢aligiyor. Acda
Pekkan bize timit verdi.” (Mademki Ajda Pekkan “Tki
Yabaner”y1 “Tki Yabanji” diye okuyordu, Can Yiicel de
Ajda’ya 6mrii billah Acda diyecekti.)

1968°de, Koln'de bir televizyon programina katildi-
ginda, Alman izleyiciler mektupla en ¢ok su soruyu sor-
mugtu: “Siz ger¢ekten Turk miistiniiz?” 1971’de bu kez
Amerika'daki bir TV programinda, sunucu pek Tiirk’e
benzemedigini séylediginde, “Annem Romanya’da dog-
mus, belki ondandir” diye cevap verince simsekleri tistii-
ne ¢ekmis, Tirkligiini reddetmekle suglanmigti.

Ajda Pekkan, modernlegsme ve Batililagma projesinin
60’lardaki bir numarali simgesi, bazen net, bazen flu
fotografi, bazen de karikatiiriiydii. O tepeden bakan,
burnundan kil aldirmaz Avrupal: tiplemesiyle alakas:
yoktu. “Yapma degil Avrupa” lafzindaki gibi, iki arada bir
derede, yerli Avrupalr’ydi. Tiirkce sozli hafif Bati miizi-
ginin ta kendisiydi, bir aranjmandi. Degme Avrupali gibi
sosyeteye hitap etse kalic1 olmazdi. Sevaplarinin yaninda
kusurlari, sakarliklari, yenilgileri onu erisilebilir, kisacas
“halktan biri” kild1.

1966'nin Mart ayinda, Adana’da, yillardan sonraki
ilk ciddi sahne deneyimi, Hiirriyer gazetesine biiyiik bir
skandal olarak yansidi. Insan béyle bir yazidan sonra ya
soner gider ya da stiperstar olurdu:

“Beyazperdedeki sohretini dolgun viicuduna bor¢lu
olan film yildiz1 Ajda Pekkan’in biraz daha para kazanma
arzusu ile denemek istedigi sarkicilikta higbir kabiliyete
sahip olmadig1 anlagilmistir. Nitekim Pekkan sahneye
¢ikinca bu isi kiviramayacagini anlamus, birinci sarki-
y1 ahlaya puflaya zorla bitirmis, arkasindan ‘Olmuyor,
yapamiyorum, rezil oldum’ diyerek pisti terketmistir.
Vurulan tabak ve bardak giiriiltiileri ve bazi sarhoglarin
wsrar1 ile tekrar geriye dénen Ajda, bu defa ‘Ben aslinda
okuyucu degilim, olamam da. Bu isi sirf bir anlik heves
icin kabul etmis bulunuyorum. Ne olur beni affedin’
diyerek oziir dilemistir. (...) Kristal Palas’taki ilk konse-
rinde iri kiyim bir Adanali bir ara piste firlamus, ‘Sarks
bilmezsin, tiirkii bilmezsin, bari soyun da gobek at’ diye
bagirmustir. Cukurova Kuliibi’'nde verdigi konserde ise
bir banka midiird, sesi giizel olmasina ragmen sark:
okumasini beceremeyen Ajda’nin yanina sokulmus, ‘Ki-
zim, seni bu saate kadar bosuna beklemisiz. Yagli anam
senden iyi sark: soylerdi’ demistir.”

Bkz. iki Yabanci, Regal Donemi
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ALTIN COCUK

Goksel Arsoy’un lakabi. Sinemanin romantik joni
Goksel Arsoy 1966 yilinda yerli James Bond’luk sev-
dasina kapilinca, Yesilcam camiasindan birkag kisi di-
sinda pek kimsenin bilmedigi bu eski lakap yepyeni bir
islev ve boyut kazandi. Memduh Un’iin y6nettigi “Altin
Cocuk™a Arsoy, Ingiliz istihbaratgisi karayagiz Sean
Connery’nin golgesinde, sarigin bir Tiirk istihbaratgist
tipi yaratt1.

“Altin Cocuk™un, Sitheyl Denizci tarafindan beste-
lenen, herhalde “Goldfinger”in yerini tutmas: beklenen,
6zgiin bir caz sarkisi da mevecuttu. Sarkiy1 tam Ayferi
yorumlayacakken, bu vazifeyi son anda Ayten Alpman
istlendi: “Golden boy, altin ¢ocuk / Sar beni kollarinla
durmadan sev / Demirden yumruklariyla déviigen, du-
daklariyla sevisen / Giivenme, tabancandan korkmuyo-
rum / Ne kursunundan ne yumruklarindan / Sen her
gece riiyalarima girersin / Benim korkum dudaklarindan
/ Ellerimi kaldirdim, ates etme / Beni 6nce seveceksin
bilirim / Indir silahini, kalbini a¢ / Soyundum her se-
yimle ben seninim.” Sarki filmin tam sekiz sahnesin-
de, 10 dakikay1 agkin bir siire boyunca ¢alindi. Dansoz
rolindeki Papatya Alkaya’nin pavyondaki gobek dans:
harig tutulursa, filmin tamamina Batili aranjmanlar ve
caz dogaclamalar: hakimdi.

Filmin ilk béliimiinde Altin Cocuk Gokhan,
Londra’da yillik izninin bir bolimiini kullanmaktadir.
Son model arabasiyla Londra sokaklarini arginlarken
birbirinden giizel kadinlar1 miknatis gibi ¢eker. Ja-
mes Bond’un kullandig1 Aston Martin DB5’e nazire,
Londra’da Altin Cocuk’un altinda Jaguar E-Type vardur.

Goksel Arsoy, Ses dergisine verdigi sdyleside, Lond-
ra sahnelerini nasil da kolaylikla ¢ektigini anlatir. Bir
gazetenin muhabirine “Tiirk Bond’u, filmde oynaya-
cak kadinlar arryor” diye fisildamasi yetmistir: “Yazi
¢ikar ¢ikmaz otelin salonuna diizinelerle kadin doldu.
Londra’da kadin domates gibi bol. Bunlarin hepsi mo-
delmig, mankenmis, televizyonda, filmde, tiyatroda oy-
narmig! Hangisini sececegimi sasirdim. Hicbirinden
gonliim vazgecmiyor. Neticede bizim Anadolu seyirci-
sinin tombul kadindan hoslandigin: diisiiniip filmime
etli butlu alt1 kiz se¢tim. Ertesi giinii bunlarla otelde
film ¢ekmeye basladim. Senaryom belliydi, onlar bir
sey soylemeden sessiz sedasiz benimle sevigecekti. Bi-
rini biraktim, 6biiriinii aldim, 800 metreden fazla film
cektim.”

Filmde Istanbul’u, hatta tiim iilkeyi harabeye ce-
virmeyi planlayan dazlak Dimitrus’n oynayan aktor,
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opera seyircisinin Macbeth roliinden iyi tanidigi Altan
Giinbay’dir. O giinlerde Ciineyt ve Ayten Gokger ¢if-
tini protesto ederek Devlet Tiyatrosu ve Operasi’ndan
ayrilmis, sansini Yesilcam’da denemeye karar vermistir.
i1k kez bu filmde, Memduh Un’tin ricasiyla kazittig
saglarini uzun siire uzatmayacak, “Tiirk Yul Brynner”
olarak filmlerin aranan kotii adami haline gelecektir.

Helen’i canlandiran Cecilia Akerfeld ise aktris degil,
yolu Istanbul’a diigmiis Isvecli bir turisttir. Bir davet-
te tesadiifen tanistigr Goksel Arsoy’dan durduk yerde
rol teklifi alir. Jenerikte adinin yanina, hi¢ o taraklarda
bezi olmamasina ragmen, “Tsvecli kapak kiz1” notu ek-
lenir. Istanbul’a beraber geldigi erkek arkadagi Lars-Ake
Skager’e de alelacele bir ecnebi bilgin roli uydurulur.
Aradan on yillar gectikten sonra, bir havayolu sirketinin
st diizey yoneticisi Cecilia Hanim ile siyaset adamu
Lars Bey, ¢evirdikleri ama hi¢ seyredemedikleri filmin
DVD kopyasini (sinema aragtirmacist Ali Murat Giiven
sayesinde) bularak, gencliklerini yad edeceklerdir.

Altin Cocuk’un macerasi tek filmde kalmaz. “Altin
Cocuk”a 1967°de “Altin Cocuk Beyrut'ta” eklenir. Tlkin-
de, film bu ya, Tiirkiye'deki biitiin atom tesisleri tehdit
altindadir! Digsmanlarin Haydarpasa feneri mevkiinde
denizin altinda kurdugu gizli iis, nihai ategleme emri
alir. T bir diigmeye basmaya kalmistir. Eger Milli Is-
tihbarat Tegkilatr’nin Altin Cocugu son anda yetigmese,
“Hirogima’dan daha biiyiik bir senlik olacak, Istanbul
tarihe karisacak”uir... Ertesi yil Ertem Gére¢’in yonettigi
“Altin Cocuk Beyrut'ta” filminde ise “Italya’nin en tinlii
gangsterlerinden Nazi Almanyast’nin kanun kagag1 ilim
adamlarina kadar cesitli milletlerden korkung bir sebeke
meydana getiren” bir manyak, uyusturucu ticaretinden
kazandig1 paralari silaha yatirarak, petrol kuyularina ve
rafineri tesislerine sabotaj diizenlemeye hazirlanmakta-
dir. Alun Cocuk bunu 6nleyemezse “biitiin Ortasark ve
halk: mahvolacak”ur.

“Altin Cocuk” Ortadogu tilkelerinde iyi gise yaptig1
i¢in, “Altin Cocuk Beyrut'ta” tamamen bu iilkeler goze-
tilerek cevrilmistir. Bu ikinci filmde Ayten Alpman’in
sarkist sadece bir kez ¢alinir. “Altuin Cocuk Beyrut’ta”
filmine, basroldeki Suriyeli Ermeni aktris ve sarkici
Taroub’un Arapca sarkilar1 damga vurur.

Goksel Arsoy “Ortasark Yaniyor” ve “Altin Aver-
lar1” filmleriyle bu vurdulu kirdili seriye devam etti.
1960’larin sonlarindan itibaren hayranlar1 onu bu sefer
bir gazino ve plak yildiz1 olarak sarkilartyla takip et-
meye baglad1. Yesari Asim Arsoy’un yegeni olmak her
kula nasip olmazdi. Zaten 1962 yilinda sinema seyircisi,

“Altin Cocuk”, afis (Milli Kiitiiphane koleksiyonu).
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Arsoy’un sesini tecriibe etmisti. “Yalnizlar T¢in” filmi
gazete ilanlarinda “Goksel Arsoy ilk defa bu filmde kendi
sesiyle sarkilar séyliiyor” ibaresiyle tanitiliyordu. “Sen
olmasaydin eger agka inanmazdim” ve “Omriim seni
sevmekle nihayet bulacaktir”, Goksel Arsoy’un, bu film
icin amcasi Yesari Asim’in repertuarindan sectigi iki
iinlii eserdi. Necip Sariernin tanikligina gore, kayitlara
nezaret etmek isteyen Yesari Asim, bir siire saz heyetini
dinlemis, sonunda dayanamayip “G6z gérmezse goniil
katlanir” diyerek kayit stidyosunu terk etmisti.

Filmde Goksel Arsoy’un, bir de Yunanca parga ses-
lendirdigi goriiliiyordu: Sarkict Kenan Mete (Goksel
Arsoy) Hristo’nun iglettigi salag bir tavernada ig bulur.
Tlk gecesinde 6diing gitariyla sirasii beklerken sahne-
deki ekip “Pazar Giinii Asla” filminin tinlii sarkis1 “Ta
Pedia Tou Pirea”y1 séylemektedir. Kenan sahneye ¢ikti-
ginda Stelios Kazancidis’in bir sarkisina girer. Bu, yillar
sonra Nege Karabocek’in Tiirkce sozlerle plak yapacag:
“Ziguala”dir. Ancak Kenan’in “Ziguala”s1 6n masadaki
bir grup simarik gen¢ miisteri tarafindan sabote edilir.
Yanlarinda getirdikleri transistorlu el radyosunda ¢a-
lan cazin sesini sonuna kadar agarlar. Neredeyse kavga
cikacaktir. Ertesi gtin Kenan, bu 300 liralik 6diing “ha-
kiki Ttalyan gitari’n1 diikkina iade etmeye gittiginde,
tezgihtar Nalan’a (Belgin Doruk) bu ugursuz geceden
yakinir: “Ciktim sahneye, basladim okumaya. Derken
kalabalik bir grup geldi. Burnumun dibine oturdular.
Bagirirlar, giilerler, alay ederler. Ufak bir de radyola-
r1 vardi. Onu bile ¢aldilar. Sarkiy: ¢ok siikiir bitirdim.
Sonra masalarma gittim. Agzima ne geldiyse sdyledim.
Bir kiz vardi, en ¢ok ona sinirlendim. Yaninda da bir
ziippe. Kapistyorduk.”

Bkz. Goldfinger, Pazar Giinii Asla

ALTIN MiKROFON

Hiirriyet gazetesinin 1965-68 arasinda dorty1l tist iiste
diizenledigi pop miizik yarigmasi. Alein Mikrofon’un
hedefi gazete yonetimi tarafindan netlikle belirlenmigti:
“Altun Mikrofon Armagan: Yarigmasi, Batt miiziginin
zengin teknik ve sekillerinden faydalanilarak, yine Bat1
miizigi aletleriyle calinmak suretiyle Tiirk musikisine
yeni bir yon vermek i¢in hazirlanmigtir.” Mademki son
birkag yildir biiyiik sehirlerdeki nice miizisyen, yerel
ve geleneksel motiflere dayanarak yeni bir Bati miizi-
gi yaratmak ugruna kafa patlatiyordu, Altin Mikrofon
bu bolik porciik ¢abalar: disipline edecek, heniiz ad:
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“Diinya durmadan doniyor”

konmamis “Anadolu pop”un anayasasini hazirlayacak-
t1. Hiirriyet, gen¢ miizisyenlerin arayigini tam yerinde
ve zamaninda tespit ediyor, Altin Mikrofon’la tarihin
akigin1 hizlandiriyordu.

“Son yillarda Bati miizigine kars1 duyulan genig alaka
Hiirriyet'i Tiirk miizisyenleri arasinda bir yarigma agma-
ya sevketmis bulunmaktadir” diyen gazete, ilk duyuruyu
1964’tin sonlarinda yaparak sartnameyi agikladr: “Yarig-
maya, arzu ettigi bir Tiirk miizigi parcasini, Bati miizigi
aletleri ve teknigiyle ve yine Bati miiziginin herhangi
bir ritminde ¢alacak veya soyleyecek profesyonel veya
amator biitiin miizisyenler katilabilir. Beste ve giiftesi bir
bagkasina ait Tiirk miizigi parcasini, modern bir sekil-
de aranje edip katilabilecekleri gibi, yarismacilar, kendi
besteleriyle de istirak edebilirler... Adaylar yarigmadan
evvel gazetenin tensip edecegi sahislardan kurulu bir 6n
jiriden gececek ve eleme sirasinda en yiiksek puani alan-
lar bilahare Istanbul, Ankara, Izmir ve Adana’da halkin
karsisinda yarisacaklardir. Se¢meler salonda bulunan
dinleyicilerin oylarr ile yapilacaktir.”

Tlk y1l, 1965°te, ilk elde yarigmaya bagvuranlarin sayist
70’1 agkindi, ancak eleme giinii bunlarin ancak 41’i hazir
bulundu. Say1 giderek artacak, 1966°da 55%i, 1967'de 647t
bulacakt1. Her katilimer, jiiri 6niinde tek sarkiyla yarigi-
yordu. Kimi sarkisini kalabalik orkestrayla icra ediyor,
kimi tek bir enstriimanla tek bagina ¢alip soyliyordu,
ama ilk yildan sonra, tek bagina katilmak isteyenlerin
ve yedi kisiden kalabalik orkestralarin yarigmaya bagvu-
ramayacag@ ilan edildi. Jiiri tiyeleri arasinda usta mizis-
yenler kadar gazeteciler, sinema ve tiyatro oyunculart,
radyocular da bulunuyordu. Safiye Ayla, Serif Muhittin
Targan, Zeki Miiren, Feyzi Aslangil, TRT Genel Mii-
diirii Adnan Oztrak, Turgut Ozakman, Sezen Cumhur
Onal, Baki Suha Ediboglu, Faruk Yener, Engin Arman,
Fecri Ebcioglu, Riigchan Camay, Betiil Mardin, Yusuf
Nalkesen, Fatih Pasiner, Kayihan Caglayan, Tevfik D6-
len, Metin Biikey, Dogan Sener, Muammer Yesil, Aykut
Sporel, Burhanettin Okte dért yilda Alin Mikrofon
yarigmalari jiirisinden gelip gecen isimlerden birkagrydi.

Hiirriyet, ilk yilin elemelerine dair izlenimini ak-
tarirken, “Aysem”den “Helvaci”ya, “Tombalacik Hali-
mem”den “Kagik Havasi”na bir dizi 6rnek siralayip soyle
yaziyordu: “Kulaklarimiza yabanci gelmeyen bu sesler,
bu defa kanun, santur, ciimbiis gibi alaturka sazlar yerine
piyano, viyolonsel, kontrbas, saksofon, gitar gibi Bau
miizigi aletleriyle calintyordu. Yarigmacilarin biiytik bir
kismi Tiirk folklor miiziginden segtikleri bir pargayi, son
yillarin modast haline gelen ¢acaca, twist, bossa nova,
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slow, swing veya vals seklinde icra ettiler. (...) Neticede
yarigmacilar, tek sesli Tiirk miiziginin ¢ok sesli Bat1 mii-
zigine yonelebilecegini gostererek kendine has karakteri
bulunan bir hazineye sahip olduumuzu ispat ettiler.”
Sabahtan akgama kadar onlarca grubu izleyip not veren
juri tiyesi Zeki Miiren, miizikteki degisim kargisinda
coskusunu gizlemiyordu: “Bu akim artik durdurulamaz.”

1966 finalleri 6ncesi Hiirriyet'te ¢ikan bir haber, Ali
Atasagun’un yeni gitarini konu ediniyordu. Bu elektro-
gitar, Shadows’un gitaristi Hank Marvin’in dért gitarin-
dan biriydi. Atasagun, Londra’da bir Shadows konseri
sonrasinda tanigtig1 Marvin’i, bu gicir gitar1 kendisine

12 bin liraya satmaya raz1 etmisti. Ali Atasagun Dértliisii
(gelecegin Haramiler toplulugu) Alun Mikrofon final-
lerine bu gitarla hazirlanacakti. Ertesi hafta Hiirriyet'te
¢ikan bir bagka haberden anlasiliyordu ki, imkanlar:
zorlayan, paraya kiyan bir tek Atasagun degildi: “Bir
sene evvelki elemeyi de gorenler, bu defa orkestralarin
eko, elektro org, elektro gitarlar kargisinda gozlerine
inanamamiglardir. 1965’teki ilk elemeye 6diing gitar
alarak giren topluluklar, bu defa jirinin karsisina ¢ok
kiymetli malzemeyle ¢ikiyorlardi.”

Tlk yillardaki elemelerde jiiri 6niinde kaybedenler
arasinda Erol Evgin, Bagar Tamer, Cetin Inontepe, Ayla
Dikmen, Géniil Turgut, Biilent Oral, Sadi Hogses, Salim
Diindar, Faruk Akel, Oztiirk Serengil gibi isimler dikkat



¢ekiyordu. Erkin Koray 1966°da “Bir Eyliil Aksami”yla
katildig1 yarigmada finale kalamayacak, ama 1968°de “Ci-
¢ek Dagr”yla dérdiincii olacakti. Cem Karaca 1965’te
Jaguarlar grubuyla katildig1 yarismada elenecek, ama
1967°de Apaslar’la birlikte yaylim atesi gibi art arda birer
Emrah, Karacaoglan ve Pir Sultan Abdal ¢alarak ikin-
ciligi kazanacakti.

Sehir sehir, cayir ¢imen gezen yarigmacilar,
Ankara'da Biiyiik Sinema, Adana’da Erciyes, [zmir'de
Kuliip, Istanbul’da Renk, Opera, Atlas sinemalarida
(ilerleyen yillarda Eskisehir Kiligoglu, Samsun Konak,
Konya $Sahin, Bursa Biiyiik, Kayseri Alemdar, Mersin
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Gediz, Antalya Sehir, Adapazar1 Melek, Urfa Atlas,
Diyarbakir Yenisehir, Elazig Golciik, Malatya Can,
Antakya Akar, Afyon Atlas, Canakkale Emek, Edir-
ne Ayvazoglu sinemalarinda) halka kii¢iik birer konser
veriyorlar ve kargiliginda oy istiyorlardi. Caldiklar:
miizigin kaynagindan, yani Anadolu’nun bagrindan
alkis, onay ve oy almak miizisyenler icin paha bigil-
mez bir 6diildi. Se¢imden segime o vilayet senin bu
kéy benim dolasarak nice vaatlerle oy dilenen, sonra
secilince Ankara’da yan gelip yatan milletvekilleriyle
Altin Mikrofon’cular arasinda bir korelasyon kurmak
tamamen haksizlik olurdu. Ciinkii bu gruplarin esas
hedefi kendi kabuklarini kirarak, miiziklerini halkin
genis kesimlerine begendirmekti. Ne kadar begendire-
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bildikleri, Anadolu’nun her kentinde pitrak gibi cogalan
gitar gruplarindan belliydi.

Seyircilerden beklenen, sadece yarigma pargasinin
performansini degerlendirmeleri, geri kalan serbest par-
calarin keyfini ¢ikarmalariydi. Oysa Dogan Sener’in de
sikdyet ettigi iizre, seyircinin, yabanci pargalar ve cover
versiyonlar dahil, ¢alinan tiim parcalardan bir biitin
olarak etkilenerek oy vermesinin 6niine gegilemiyor-
du. Yine de bu demokratik oy kullanma mekanizmasr,
pek bir itiraza yol agmadan dért yil boyunca tikir tikir
isleyecekti.

Yoresel ezgilerle beynelmilel ritim ve enstriimanlar
arasindaki ¢arpict iliski (bazen zoraki, bazen sevigerek
evlenme), hi¢ kugskusuz bazi sorunlari da beraberinde
getiriyordu. Acaba tiirkiiler kimlik kaybina ugruyor,
eziliyor, itiileniyor muydu? Her ikisi de bossa nova
olduktan sonra, “Giil dalinda 6ten biilbiiliin olsam”n
Neveser Kokdeg’in hicazkar sarkisi, “Karadir kaglarin
ferman yazdirir’in ise bir Zonguldak tiirkiisii oldugunun
ne 6nemi kalryordu ki? Béyle digiiniip dertlenenlere,
tiirkiilerin orijinallerinin hi¢bir zaman eski piiskii bir
esya gibi ¢opili boylamayacagini, bunun sadece yeni bir
kilik kiyafet ya da bir tiir seyahat oldugunu tekrar tekrar
hatirlatmak gerekiyordu. Dogrusu, orkestra ve sarkici-
larin bir tiirkiyi hangi kriterlerle secip soylediklerini
de insan merak ediyordu. Tesadiifler mi rol oynuyordu,
yoksa kan mi1 ¢ekiyordu? Gergek ve derinlemesine bir
kesif arzusu muydu, yoksa siradan bir turistik gezi mi?
Ornegin, iiyeleri arasinda Ermeni genglerin de bulun-
dugu Mavi Cocuklar toplulugunun Altin Mikrofon’da
serbest parca olarak “Tamzara”y1 calmasinin muhakkak
bir nedeni, bir anlami1 olmaliydi. Sebinkarahisar’a bag-
11 Tamzara kéyiinde bir zamanlar yogunlukla Ermeni
ve Rum niifusun yagadig1, ayni isimli oyun havasinin
yorede tiim halklarca oynandig1 gercegi, 60’11 yillarin
yarattig1 degisimin hizi karsisinda maalesef kiiciik bir
ayrintidan fazlas1 degildi.

Ne gariptir ki, 1967'de Konya tirkiisi “Develi
Daylak”la (“Develi Daylar” adiyla) birinci olan Mavi
Cocuklar, Altin Mikrofon anayasasini askiya alan ilk
grup olacak, ilerleyen giinlerde tam zit istikamete sapip
Sezen Cumhur Onal'in Tiirkge sozleriyle Hugues Auf-
ray, Luigi, Enrico Macias sarkilar1 sdyleyecekti.

Diger mavililer Mavi Isiklar ise Altin Mikrofon’la en
cok bzdeslesen gruptu. 1965’te “Helvact”, 1966’da “Cayir
Cimen Geze Geze”yle ikinciligi elde eden Mavi Isiklar,
Fatma Girik’li “Seker Gibi Kizlar” filmiyle Yesilcam’a
da misafir olarak sarkilarini beyazperdede seslendirdi:
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