Paris Tecribeleri
Ecole de Paris - Cagdas Turk Sanati: 1945-1965

Necmi Sonmez (1968, Istanbul) Mainz, Paris, Newcastle, Frankfurt tiniversitelerinde Sanat
Tarihi egitimi ald1. Heykeltiras Wolfgang Laib tizerine yazdigr doktorasini 2000°'de Johann
Wolfgang Goethe Universitesi'nde tamamladu.

Resim elestirileri, soylesi ve cevirileri Turkce olarak 1986'dan itibaren Cumhuriyet, Milliyet
Sanat, 2000 Dogru, Gergedan, Argos, Yazin, ArredamentoMimarlik, Sanat Dinyamiz, Virgiil,
Radikal; Almanca olarak 1990'dan itibaren Neue Bildende Kunst, Kunstzeitung; Ingilizce olarak
1992'den itibaren Flash Art, “Balkan Media’da yayimland.

1995’ten itibaren sergi yapimecisi olarak Turkiye, Fransa, Almanya ve Hollanda'da sergiler
organize etti. Museum Wiesbaden ve Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Viyanada
kurator asistanhg yaptiktan sonra Essen’'de Folkwang Muizesi'nde (2001-2006) Cagdas Sanat
Bolimu kitratorligini tstlendi. Sanatsal direktor olarak Kunstverein Arnsberg'de (2006-2009)
gorev yapti. Alim Komitesi tiyesi olarak FRAC Franche Comté'de (2007-2010) calisti. Halen
bagimsiz kiirator ve sanat tarihgisi olarak Tate, Staatliche Museen zu Berlin, Deutsche Bank
KunstHalle, Borusan Contemporary gibi kurumlarla birlikte projeler yturitiyor. 2015’ten beri
SKIRA yaynevi (Milano) icin bagimsiz editor olarak calisiyor.

Organize ettigi sergilerden bazilari: Nil Yalter (1994) Jean Dubuffet (1995), Candida Hofer
(1996), Emil Schumacher (1997), “Strukturveranderung / Structures Transverses” (1999),
“EinsiedlerVorubergehend” (2001), Renée Levi (2003), Reiner Ruthenbeck (2004), Martin
Gostner (2004), “Tiefbauarbeiten” (2005), Gregor Schneider (2006), Meltemofistanbul
(2007), Anja Cuipka (2008), Mazhar Sevket 1p§iroglu (2008), “Turk Gercekligi” (2008),
“Unexpected/Unerwartet” (2010), Port Izmir 2, International Contemporary Art Triennial
(2010), “In Back of Real” (2011), Gerwald Rockenschaub, Sol LeWitt (2012), Francois
Morellet (2013), Bjorn Severin (2014), Klaus Jurgen-Fischer (2015), Kemal Seyhan (2016),
Johannes Sandberger-Matthias Schamp (Dusseldorf, 2016), Ola Kolehmainen (2017), Selim
Turan (2017), Sarmal/Helix (2017) Evrim/Evolve (2018), Boomoon (2019).



Necmi S6nmez’in
YKYdeki kitaplar

Sanat Hayat Icerir mi? (2006)
Cengiz Cekil - Bir Tanik (2008)

Simdiki Zamanin Yaninda ya da Karsisinda -
Sanat Uzerine Yorumlar (1987-2014) (2015)

Tez - Antitez - Sentez
Selim Turan’in Sanat Seruiveni (2016)

Paris Tecriibeleri
Ecole de Paris — Cagdas Tiirk Sanati: 1945-1965 (2019)



NECMI SONMEZ

Paris Tecrubeleri

Ecole de Paris — Cagdas Tiirk Sanati:
1945-1965

OO

YAPI KREDI YAYINLARI



Yap1 Kredi Yayinlar - 5399
Sanat - 257

Paris Tecriibeleri
Ecole de Paris - Cagdas Tirk Sanati: 1945-1965
Necmi Sonmez

Kitap editorii: Mine Haydaroglu
Diizelti: Korkut Tankuter

Kapak tasarimi: Nahide Dikel
Sayfa tasarimi: Mehmet Ulusel
Grafik uygulama: Arzu Yaras

Aksi belirtilmedigi takdirte kullanilan tim gorsel malzemeler
yazarin arsivinden alinmistir.

Baski: A4 Ofset Matbaacilik San. ve Tic. A.S
Otosanayi Sitesi Yesilce Mah. Donanma Sok.
No: 16 Seyrantepe - Kagithane / Istanbul
Telefon: (0212) 281 64 48
Sertifika No: 12168

1. bask: Istanbul, Haziran 2019
ISBN 978-975-08-4515-4

© Yap: Kredi Kiltir Sanat Yaymncilik Ticaret ve Sanayi A.S., 2019
Butin yaymn haklari saklidir.
Kaynak gosterilerek tanitim icin yapilacak kisa alintilar disinda
yaymcinin yazil izni olmaksizin hicbir yolla cogalulamaz.

Yap1 Kredi Kultir Sanat Yaymcilik Ticaret ve Sanayi A.S.
Istiklal Caddesi No: 161 Beyoglu 34433 Istanbul
Telefon: (0212) 252 47 00 Faks: (0212) 293 07 23
http://www.ykykultur.com.tr
e-posta: ykykultur@ykykultur.com.tr
Internet satis adresi: http:/alisveris.yapikredi.com.tr

Yapi Kredi Kultiir Sanat Yayincilik
PEN International Publishers Circle tiyesidir.



ICINDEKILER

Baslarken ¢ 9

1945°’te Turk Sanatinin Panoramasi - Modernizmin Miras1 ¢ 13
Léopold-Lévynin Sanat Ortamina Katkilar: - Paris Yonelimleri ¢ 18

Savas Sonrasi Paris’te Sanat Ortami ¢ 29
Sanatsal Yapilanma e 29
Elestirel Figtirasyon * 31
Geometrik Soyut * 32
Lekesel / Lirik Soyut * 34
Ecole de Paris Kavraminin Dogusu, Gelismesi ® 36
Fransa'da Modern Turk Sanat1 Sergileri « 39
1946 UNESCO Sergisi * 39
1946 Peintures Turques daujourd’hui et dautrefois * 40

Paris’teki Turk Kolonisi ¢ 44
Onculer: Hale Asaf, Fikret Mualla » 48
Fahrelnissa Zeid * 52
Nejad Melih Devrim e 61
Avni Arbas ¢ 68
Selim Turan ¢ 73
Miubin Orhon ¢ 79
Albert Bitran ¢ 85
1951-1956, Geometrik, Optik Soyutlama * 87
1956-1960 Lekesel Soyut / Lirik Soyut * 88
Tiraje Dikmen © 91
Abidin Dino ¢ 96
Semiramis Zorlu ¢ 103
Hakki1 Anli ¢ 108
Erdal Alantar e 112
Paris’e Gidip Gelenler ¢ 113
Ilhan Koman (1948-1951) 113
Stikriye Dikmen (1949-1953) » 116
Hasmet Akal (1949-1953) « 118
Cihat Burak (1953-55 ve 1961-65) 118



Adnan Coker (1955-1960) ¢ 120
Adnan Varinca (1957-73) » 120
Giines Karabuda (1958-1961) » 121

Sanatsal Etkilesim - Giincelligin Paylasilmasi ¢ 123
Selim Turan - Hans Hartung ¢ 123

Nejad Devrim - Serge Charchoune ¢ 125

Mibin Orhon - Charles Maussion ¢ 126

Albert Bitran - Jesus Rafael Soto ¢ 128

Ortak Gecmisler - Ortak Heyecanlar 130
Selim Turan - Miibin Orhon ¢ 130
Fahrelnissa Zeid - Nejad Devrim ¢ 131
Tiraje Dikmen - Abidin Dino ¢ 132

Paris Tecrubelerinin Turkiye'ye Yansimasi ¢ 134
Varlig1 Inkar Edilemeyen Paris Havas1 ¢ 134
Soyut Sanat Tartismalar1 ¢ 136

HeykeltIraslarin Siradist Mobilyalar1:

Kare Metal Atolyesi » 149

Turkiyeli Sanatcilarin Fransa'da Algilanislar: 151
1948 La Rose des Vents, Galerie des Deux Iles ¢ 152
1952 La Nouvelle Ecole de Paris, Charles Estienne * 152
1952 Salon Octobre ¢ 153
1957 Dictionnaire de la Peinture Abstraite, Michel Seuphor ¢ 157
Bitran Albert » 157
Néjad Mehmet D. * 157
Turan Selim * 158
Zeid Fahrelnissa 158

Salon des Réalités Nouvelles Sergileri 159

Neseli Bir Zagurtluk Havas1
Paris’te Tiirk Kolonisinin Etkinlikleri Uzerine Zaman Cizelgesi * 164

Yeni Bir Baslangic ¢ 227
Notlar ¢ 229
Resimler ¢ 253

Dizin ¢ 295



Olga-Ahmet Benli’ye
1994ten beri arastirmalarima eslik ettikleri icin






Baslarken

“Sanat, gercegi yeniden kurmakla olan eylemdir. On-
ceden ne aradigini bilmez. Bu bakimdan, soyleyecegi
seyin cahilidir. Diinyay1 ve insant her defa yeniden or-
taya koymak zorundadir:”!

Selim Turan

Bu calisma, 1945-1965 tarihleri arasinda kendi kararlart dogrultusunda
Istanbul'dan Paris’e go¢ edip, atolyelerini bu kente tasiyan ya da belli siirelerle
bu kentte bulunan sanatcilarin etkinliklerine, verdikleri “bagimsiz” yasama,
uretme mucadelesine odaklaniyor.

Ikinci Diinya Savasrnin ardindan kanayan yaralarini sarmaya ¢alisan Avru-
pa kitasinda yeni, farkl entelektiiel duistincelere, birikimlere, deneylere sahne
olabilecek “metropol kent” kimligi Paris’te olusmustu. Uluslararasi sanatin
baskenti olma 6zelligini cok kisa bir stire sonra New York’a kaptiracak olan
Paris, 1945-1960 arasinda kultirel bir cazibeye sahipti. Yiizyildan fazla bir
stiredir oncu sanatin uluslararasi merkezi olan bu ece kent yazinsal, gorsel,
sanatsal birikimleriyle, 1945 sonrasinda dunyanin bircok yerinde “farkl
bir yonelim” arayisinda olan sanatci kitleleri tarafindan “arzu edilen sehir”
konumundaydi. Uluslararas1 sanatsal diyalogu koparan savas yillari, bir tir
kabuguna cekilme donemi olarak yorumlanabilirse, 1945 sonrasi, bu kabu-
gun kirilip, farkliligin pesine dustlen bir donem olarak tanimlanabilir. Bu
sadece sanatsal degil, politik acidan da dunya haritasinin yeniden cizildigi
bir strece eslik etmektedir. Avrupa devletlerinin somtirgesi konumundaki
uluslar birer birer bagimsizliklarin1 kazanma yolunda ilerlerken, bu ulusla-
rin aydinlar da Paris’teki ozgurlestirici ortami kendilerine bir tir ts olarak
secmisler, etkinliklerini buradan sekillendirme yoluna girmislerdi. Paris bu
acidan, kozmopolit kulturin formlandig en 6nemli merkez konumuna yik-
selmisti. Bu kent, kisa bir stre sonra sonecek olan mumun etrafinda yaydig:
alabildigine canli, parlak son aydinlik misali, tim sanat dallarinin yaratict
figtirlerini adeta miknatis gibi kendisine cekiyordu. 1960 yilinda elestirmen
Pierre Restany'nin kaleme aldig1 Manifeste des Nouveaux Réalistes? yayimlan-
diginda da Paris’te yeni bir sanatsal olusum kendini belirgin kilarak 1950°li
yillarin sanatina tarihsel bir nokta koymus oluyordu.

Paris Tecriibeleri 1945-65 arasinda bu kente yerlesen Turkiyeli sanatcilarin
konumlarini, etkinliklerini, sanat ortamiyla diyalogunu sorgularken, Paris
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ile Istanbul arasindaki sanatsal yakinlasmadaki belirgin Erken Cumhuriyet
donemi birikimlerinden hareketle 1945 sonrasinda giindeme gelen degisim
stirecine odaklaniyor.

Birinci boliimde, 1945 sonrasinda Turk Sanati’'nin panoramasi ele alinir-
ken, Modernizm mirasinin girdigi tikanikliga isaret edilmistir.

Ikinci Duinya Savast'nin ardindan Paristeki sanatsal ortamu ele alan ikinci
boltum, Tark Sanati hakkinda Paris’te diizenlenen sergileri yorumlarken, o
yillardaki Fransiz sanat ortaminin Turk Sanati'na bakisini gindeme getirir.

Uctinct bolimde, Parise yerlesen sanatcilarin bu kentteki Tark koloni-
sinin etkinlikleri, hakkinda kronolojik bir detaylandirmayla sunulmakta,
sergi katilimlar1 ve aldiklar elestiriler yorumlanarak, artik “Parisli sanat¢t”
diye tanimlanan isimlerin calismalar1 bagimsiz deneyimlerini kavramada bir
tar anahtar olarak kullanilmaktadir. Paris’te 1945-1965 arasinda kisisel sergi
acmay1 basaran on iki sanat¢inin ¢alismalarinin irdelendigi bu bolum, daha
once yayimlanmamis arsiv malzemesiyle desteklenmistir.

Dordincu bolim gincelligin paylasiimasindan dogan dinamiklere, sa-
natcilar arasindaki yakinlasmalara, dostluklara dikkati ceker. Cogu hayat-
larinin yarisindan fazlasini Paris'te geciren bu Turkiyeli ressamlarin kendi
aralarindaki iligkiler, rekabetten ziyade, neredeyse démur boyu sturen dostluk
baglarina dayaliydi.

Besinci boltim, karsilikh etkilesimlerle zenginlesen bu arkadaslik iliskile-
rini ameliyat masasina yatirirken, birbirinin yaptigini takip eden sanatcilarin
olusturduklar: ortak sanatsal tecriibelere gonderme yapuyor.

Acaba bu sanatcilarin Paris tecrtibelerinin Tirk Sanatimin gelisimine
etkisi oldu mu sorusuna yanit arandig altinc bolimde, ozellikle Soyut Sa-
natin tlkemizde nasil tartisildig: iizerine yogunlasildi. Paris’in 6zgurlestirici
atmosferinde farkli deneylere giren sanat¢ilarin Istanbul sanat ortamindaki
etkinlikleri bu boliimde detayli olarak ele alindi. Bugtine kadar arastirilmamis
konulardan biri de, o yillarin Paris sanat ortaminda Turkiyeli sanatcilarin
etkinliklerinin nasil ele alindigidir. Yedinci boliimde, arkeolojik kazi sabriy-
la o yillarin sanat dergilerinden yapilan taramalardan elde edilen sonuclar
sunuluyor.

Paris sanat ortaminda 6zel bir yeri olan Salon des Réalités Nouvelles sergi-
leri, yeni bir estetik anlayisin savunuculugunu tstlenirken farkli egilimlerin
one citkmasina yardimer olmustu. Sekizinci bolim bu 6nemli sergiye kabul
edilen sanatcilarin izini struyor.

1945 sonrasinda Paris’teki uluslararasi ortam sadece Amerikali (Sam
Francis, Mark Tobey), Kuzey Avrupali (Pierre Alechinsky, Karel Appel, Robert
Mortonsen) degil, Iranli (Rezvani, Zahar), Uzak Dogulu (Kumi Sugai, Zao
Wou Ki), Tarkiyeli sanatcilarin katkilariyla gelisti. Paris’te yasayan Alman,
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Italyan, Amerikan, Dogu Avrupa, Japon, Kore kokenli sanatcilarin calisma-
lar1 Fransa'da ve kendi tilkelerinde acilan sergiler, hatta onlar adina kurulan
muzeler sayesinde giindeme tasinirken, onlarla ayni atolyeleri paylasan, ayni
sergilere katilan Turk sanatcilarin etkinlikleriyse ne yazik ki ne Fransa'da ne
de Tirkiye'de yeterince bilinmemektedir. Turkiyeli sanatcilarin etkinliklerini
kronolojik olarak bir araya getiren dokuzuncu bolimdeki zaman cizelgesi,
Paris’in Turk Sanat icin ne kadar énemli bir dontm noktas1 oldugunun
altim ciziyor.

Kitabin onuncu ve son bdlumi bu sanat¢ilarin Paristeyken Istanbul
pitoreski, ornament, kaligrafi referanslariyla, Turkiye'de ise Fransiz, Paris
hikayecikleriyle ele alinmalarindan dogan tuhaf duruma génderme yapiyor.
Efsanelerden, kliselerden uzaklasarak ele alinmasi gereken Paris tecrubeleri,
sanatcilarin tretim kosullar, sergileme olanak(sizlik)lar1 acilarindan da yeni
bir bakisla degerlendirilmesi gerektigini ortaya cikariyor.

Bu kitab1 yazmam ¢ok uzun surdii. 1986'da 6grenciyken cesitli nedenlerle
Selim Turan’la, Tiraje Dikmen’le soylesiler yapmistim. 1988de yurtdisina
ilk yolculugumda Pariste Hakki Anli, Abidin Dino, Albert Bitran’la tanisip
onlarin atolyelerinde zaman gecirdim. 1989'da Fahrelnissa Zeid'in elimi tu-
tup sanati hakkinda konusmasi beni etkiledi. Ardindan Zeid (1994, 2017),
Mibin Orhon (1996, 2011), Tiraje Dikmen (1996) Albert Bitran (1997),
Hakki Anl1 (1997, 1998, 2008), Selim Turan (2016, 2017) hakkinda kitaplar,
katalog metinleri yazdigimda, sergiler hazirladigimda, kendimi bir sekilde
bu sanatcilarin cekim alaninda buldum. Onlan kisisel olarak tanimam bu
kitabin yazihis1 sirasindaki yontem arayislarimi da etkiledi.

Kitabin 6n yazimindan sonra detaylara inen okuma, tartisma, tekrar
dustinme streclerinde Sema Caganin, hayatimda karsima cikabilecek en
muazzam muhatap olarak inanilmaz yardimini gordam. Keskin sorulari,
yorumlari, referans, ceviri, duizeltme yardimlari icin ona minnettarim.

Arastirmalarimda yardimci, yon gosterici olan butiin sanatcilara, sanat
tarihcilerine, koleksiyonerlere tesekkiirti bore bilirim (Alfabetik siraya gore):
Alp Alantar, Paris; Ahu Antmen, Istanbul; Feyzaver Alpsar, Istanbul; Hakki
Anli, Paris; Mustafa-Yildiz Anli, Istanbul; Avni Arbas, Zerrin Arbas, Istanbul;
Ali Artun, Istanbul; Deniz Artun, Ankara; Nermin-Ferruh Basaga, Istanbul;
Olga-Ahmet Benli, Paris; Cihat Burak, Istanbul; Sinan Bicakcioglu, Paris;
Claude-Albert Bitran, Paris; Bob Calle, Paris; Rabia Capa, Istanbul; Asuman-
Adnan Coker, Istanbul; Athena Daponte, Paris; Sirin Devrim, New York;
Maria Devrim, Paris; Tiraje Dikmen, Istanbul; Sitkriye Dikmen, Istanbul;
Guzin-Abidin Dino, Paris; Nicole-Lucien Durand, Paris; Ferit Edgii, Istan-
bul; Amelie Edgti, Bodrum; Ali Teoman Germaner (Alos), Istanbul; Ara
Giler, Istanbul; Osman Necmi Giirmen, Paris; Melda Kaptana, Bodrum;
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Barbro-Giines Karabuda, Stockholm; Oner Kocabeyoglu, Istanbul; Astm
Kocabiyik, Istanbul; Ahmet Koman, Bodrum; Kerstin Koman, Stockholm;
Komet, Istanbul; Emel Korutiirk, Istanbul; Franz Larese, St. Gallen; Oguz
Orbay, Paris; Sadi, Merih, Neptiin Ozis, Istanbul; Janine-Raoul-Jean Mouli-
ne, Paris; Gaye-Fahri Petek, Paris; Remzi Rasa, Paris; Bénédicte Schribaux,
Pontoise; Onur Soysalan, Istanbul; Omer Faruk Serifoglu, Istanbul; Pierre
Restany, Paris; Julide-Cihan Tasdur, Istanbul; Sahika-Selim Turan, Paris; Hifz1
Topuz, Istanbul; Kerim Topuz, Paris; Veysel Ugurlu, Istanbul; Semiramis
Zorlu, Lugano.

Fransizca kaynaklardan yapilan alintilar1 Korkut Emrah Erdur ve Hazal
Altun Turkceye cevirdiler. Onlara 6zellikle tesekkir ederim.

Ayrica Demet’e Paris yolculuklarina, arsiv calismalarina, kitabin kaleme
alinmasindaki sireclere “es”lik ettigi icin tesekkiirden fazla borcum oldu-
gunu biliyorum.

Bu calisma, verdikleri miicadeleler hentiz kavranamamis sanatcilar icin
bir yon bulma pusulasidir.

Subat 2019, Diisseldorf



1945'te Tiirk Sanatinin Panoramasi -
Modernizmin Mirasi

Ismail Hakk: Baltacioglunun Yeni Adam dergisinde Fikret Mualla'ya hitaben
1945’te yayimladig: acik mektup:

“Alt1 y1l sonra® bugiin mektubunu aldim. Paris’te bulundugunu ve sag oldugunu
yaziyorsun. Cok sevindim.

Ressam Picasso ile yakin dost oldugunu 6grenince koltuklarim kabardi. Ama bu
dostluk neye yarar ki? Hiner kendini Ankara Caddesi'ndeki karikatiir gazetelerine
tanitmaktir. Basim sikisinca Picassoyu gormeye gidiyorum diyorsun. Gegen gin
sana bir bas resmi cizivermis. Ne ince adam; gortiyorsun ya! Picassonun senin
icin ¢izdigi bast ne yaptin? Hafiz Osman vavi gibi mezada m1 ¢ikardin yoksa?
Hos; bana gonderecek degilsin ya! Hem senden Picassonun basini isteyen yok ki!

Sakin bugtinlerde buralara geleyim deme! Memlekette ressamin itibari cogaldu.
Mahmut Cada gibi sen de Cografya Enstitiistinde resimci olur kalirsin! Hem
burada ikinci bir Picasso yok ki, basin sikildik¢a sana bas cizsin.

Eski Yeni Adam’lar icin ¢izdigin resimleri bir araya getirip Fikret Mualla ser-
gisi diye bir sergi acacak olsam yer kirasi isterler. Picassonun en aziz dostunun
resim sergisi diye acacak olursak resimlerin hepsini satar, parasiyla sana bir sise
zeytinyag1 alip gonderirim.*

Fikret Mualla! Ben senden daha yasl, daha gorguluyim. Hazir eline firsat gec-
misken kunduracilik 6gren! Burada bir cift iskarpin tam doksan liraya satiliyor.
Picasso'dan fayda yok sana! Aklin1 basina topla artik!”®

Ikinci Duinya Savasrnin sona erdigi 1945 yilinda Tirk Sanatrnin genel pa-
noramasi Modernizm mirasimin farkli kusaklara ait sanatcilar tarafindan
yorumlanmasiyla iki farkli yonelim tizerinde sekilleniyordu. Birinci yonelim
1940 oncesinde Avrupada egitim almis sanat¢1 kusaginin calismalarinda
Modern Sanat olgusunun toplumsal, sosyal, ekonomik zorluklara ragmen
koklenerek kendi eksenini olusturan 6zgtiven duygusunda gozlemlenir.
Cumhuriyet Donemi devrimleriyle sekillenen Yeni Tiirkiye'de sanatcilar uy-
garlasma misyonunun bir parcasi olarak tistlerine dusen gorevi tamamlaya-
rak etkinlikleriyle bir devinim yaratmay1 basarmislardi. Bu yonelimi hem
resimleri hem de yazilariyla en yetkin bicimde temsil eden Nurullah Berk’in
asagidaki saptamalar1 donemsel bir 6nem tasimaktadir:

“Bin dokuzyuiz kirkyedi gazetelerinin gtindelik havadisleri arasinda sunlar1 oku-
dugumuz zaman sasmiyoruz: Dolmabahce Resim ve Heykel Miizesi yakinda
tekrar aciliyor. Giizel Sanatlar Akademisinde bir luks kitap subesi kurulacak.
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Ankara Operas’'nin duvarlarini Cemal Tollu ve Bedri Rahmi freskleri siisltyor.
Inont armagam filanca ve filanca ressama verildi. Londrada ve Paris’te Tiirk
resim sergisi aciliyor. d Grubunun 15.ci sergisinin acilisina besytize yakin insan
geldi... Uzaga gitmege liizum yok. 15 sene evvel, simdi gindelik hayatmizin bi-
rer hadisesi olarak okuyup gectigimiz bu haberlerin gerceklesmesi ihtimali birer
hayalden ibaretti. Bunlarin bir giin olabilecegini, ufuklarin sandigimiz kadar kara
olmadigini soyleyen iyimser insanlara gillerdik. Resim ve Heykel Muzesi, Opera!

Oyle samirdik ki, bunlar torunlarimiz ancak goérebilecek. Tirk resminin Paris’e,

Londra'ya gitmesi, bunlar birer hayaldi.”®

Ikinci yonelim ise o yillarda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
egitimini tamamlamis gen¢ sanatcilarin akademideki hocalarinin “resmi
gorusui” temsil eden sanat yorumuna karsi farkl icerikleri, tavirlar on pla-
na cikaran “gerceklik arayisinda” ifadesini bulmaktaydi. Bu genc sanatcilar
1937'den 1949’a kadar on iki y1l boyunca Akademi'de resim bolimau sefi ola-
rak calisan Fransiz ressam Léopold-Lévy'nin 6grencileriydiler. Orta dereceli
okullarda resim ogretmenligi, ya da kuctik devlet memurluklariyla yasama
tutunma mucadelesi veren bu kusak kendi sesini, solugunu duyurmak icin
bir ¢ikis noktas arayisindaydu. 1k sergisini 10 Mayis 1941'de Beyoglu Mat-
buat Mudurlugu Lokali'nde acan Yeniler Grubu donemsel bir karakter tasiyan
etkinlikleriyle, belli bir “gerceklik” arayisina girmislerdi. Bu gerceklik arayisi,
savas yillarinin kapali ortaminda d Grubu etkinliklerinin giindeme getirdigi
Kubizm? olgusuna kars1 bir tepki olarak dogmus olsa da, Sosyal Realizmle
iliskisi yoktu. Selim Turan o donemki gen¢ kusak sanatcilarin “gerceklik”
olgusuna bakisini asagidaki gibi anlatir:

“Yalniz, o zaman da sosyal realist resim hikayesi vardi. Sovyet Rusya ressamlar1
burada sergi acmislardi. Biz onlarin resimlerini begenmemistik. Biz sosyal realist
resim yapmayacagiz; herkes resmin kalitesine dikkat edecek dedik.”®

d Grubu kurucu tiyelerinden olmasina ragmen, Liman Sergisinin ilk sergisine
de katilan Abidin Dino da o donemin gerceklik arayisinin politik olmadigimin
altin cizer:

“Ama sosyalist-realist resimler degildi bunlar. Cok baska bir seydi; bu resimlerde
gercek kadar diistn de yeri vardi. Kuskusuz somut gorintilerden yola ¢cikiyorduk.
Ama bir anlamda siirsellestiriyorduk bu gercegi.”’

Ancak Yeniler Grubu tiyeleri arasinda Kemal Sonmezler,'® Nuri lyem, Hasmet
Akal, Agop Arad gibi sol cephede politik miicadele icinde olan, sanatsal
calismalarinin yani sira degisik partilerde aktif olarak calisan sanatcilarin
varlig1 goz ontunde tutulursa egilimleri kolayca kavranamayacak bir grup
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yapilasmast ortaya cikar. Yeniler Grubu'nun itici gticit olan Ferruh Basaganin
o yillar1 degerlendirmesi ise tamamen farklidir:

“Zaten 1943’ten sonra ilk sergilere katilan Dino, Turan, Faris Erkman, Faruk Moral
gruptan uzaklasmis olup Ferruh Basaga, Mumtaz Yener, Fethi Karakas, Turgut
Atalay, Kemal Sonmezler, Nuri Iyem, Agop Arad, Fuat Izerli kadro 195071ere
kadar etkinliklere devam etmistir.”""

Unutmamak gerekiyor ki, 1955’e dek pes pese sergiler acan Yeniler Grubunun
siirsel ya da politik olarak algilanabilecek gerceklik yonelimi, Modernizm
mirasinin tartismasi olarak degerlendirilebilecek bir cephenin acilmasina
yardimci oldu. Sosyolog Hilmi Ziya Ulken, psikolog Mustafa Sekip Tung,
elestirmen Hakki Ziya Baltacioglu, yazar Ahmet Hamdi Tanpinar, elestirmen
Fikret Adil, sair Orhan Veli gerceklik arayisin1 destekleyen bir tavir alirlar.
Ulken’in Resim ve Cemiyet'? isimli kitab1 sanatin toplumsal sorumlulukla-
rina dikkati ceker. Ulken kitabinin sonunda yer verdigi resimlerde Eugéne
Delacroixdan “Inkilaba Rehberlik Eden Hiirriyet”i ile bu resmin benzeri olan
Zeki Faik izer'in “Inkilap”adli resmini, Moreau'nun “Tayyareciler” adli tablo-
suyla bunun kopyas: goruntimundeki Nurullah Berk’in “Tayyareciler”ini yan
yana basarak, Tirk sanatinin Batili kaynaklardan esinlendiginin altini ¢izer.
Ulken, Yeniler’i “milli resmin can damarina basmus kisiler” olarak tanimlarken
kitabini adeta bu gen¢ ressamlarin manifestosu olarak degerlendirilebilecek
Ogelerle genisletir. Sanatcinin yasadig: topluma karsi sorumlulugu, toplumun
sorunlarina gercekei bir gozle yaklasmasini gerekli kilar. Bu nedenle Yeniler'in
kendilerinden énceki kusakla olan farklarini detayli olarak ele alan Ulken
sanatcilarin etik sorumluluklarina dikkat ceken ilk yazarlardandir. Ancak Mil-
li Sef Dénemi'nde (1938-1945) uygulanan politikalar'® sanatcilarin masum
say1labilecek gerceklik arayislarina bile tahammiil gosteremeyecek denli tek
yonliydu. 1945'te duzenlenen Tan gazetesi baskimi' sadece solcu dustince
uzerindeki baskinin degil, merkezi otorite karsisinda muhalefet yapma ce-
saretini gosteren tiim aydinlara yonelik susturma isleminin de gostergesiydi.
Oteden beri politik olusumlara uzak duran ressamlar arasinda Arif, Abidin
Dino kardeslerin bu siire¢ icinde ayricalikli bir konum gelistirdiginin altini
cizmek gerekir. Milli Sef Donemi'nde iktidara muhalif dergilerdeki yazilari,
resimleri, orgutleyici tavriyla, Ahmet Oktay’in da belirttigi gibi, “O gtinlerde
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benzeri kolay bulunmayan militan bir tavir
Dinodur. Strginde bulundugu Mecitozii'nde, ardindan Adana'da agabeyi Arif
Dinolyla birlikte, gazete cikarmak, tiyatro oyunu yazmak, cevirmenlik basta
olmak tzere alternatif etkinlikleri kendi olanaklariyla gerceklestirmistir.'
1940’larin ilk yarisinda Istanbul ve Ankara'daki sanat ortamlarinda goz-

lemlenen farkli yonelime ragmen hem etkinliklerin azligi hem de icerik





