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1. KISIM
Bizim Klasisizmimiz






BOLUM 1
Anlati Bedenleri: Rubens ve Tarih

Alexander Kluge, bir yerde su tespiti yapar: Modernizm bizim kla-
sisizmimiz, klasik antikitemizdir. Bu tespit, modernizmin bitmis
oldugunu farz eder; durum buysa, ne zaman baslamistir? Tarihsel
hikayecilik hakkinda degilse de, modernitenin kendisine dair daha
derin sorulara yol acan bir soru ya da belki sahte bir sorudur bu.
Kendi adima, (olmas1 gerektigi gibi) ctiretkar bir 6nermeyle basla-
mak istiyorum: Modernite, (1563’te biten) Trento Konsili ile baslar
— bu durumda, Barok donem de ilk sekuler cag olur. Uziilerek
belirtmek isterim ki, ilk duyuldugunda zannedildigi kadar aykir
bir iddia degildir bu: Barok donemi kacinilmaz olarak Hiristiyanlik
dunyasinin tamaminda olaganustu kiliselerin insas1 ve dini sanatin
benzeri gortulmemis bir sekilde olgunlasmasiyla iliskilendiriyorsak,
bu 6nermenin de hazir bir aciklamasi var demektir.

Din, modernite ve sektlerlesmeyle beraber, toplumsalin, yani
farklilasmanin alanina girer. Sayisiz dunya gorust ve bircok uzman-
liktan biri olur: Piyasada promosyonu yapilip satilabilecek bir faa-
liyet. Protestanlik karsisinda, Kilise reklam yapmaya ve trtint icin
ilk buyuk tanitim kampanyasini baslatmaya karar verir. Luther’in
ardindan, din rakip markalar halinde piyasaya surtlir ve Roma,
alisildik “odil ve ceza” ikili stratejisini kullanarak yarismaya dahil
olur: Kultur ve baski, yani bir yanda ressam ve mimarlar, diger yan-
da kumandanlar ve Engizisyon. Maravall'in tezi —Barok donemin
bir kamusal alanin ve kitle kulttirantn ilk buytk yayilmas: oldugu
tezi— boylelikle destek bulmus olur.!

Ancak bu donemsellestirici tezi, daha farkl tirden bir tezle
genisletmek isteyebiliriz pekala. Hegel, Mutlak’1 (Absolute) ifade
etme vazifesinin dinden sonra sanatin tstlendigi bir ugrak (moment)

1 José Antonio Maravall, Culture of the Baroque (Minneapolis: University of Min-
nesota Press, 1986).
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oldugunu dustunmekteydi: Hemen ardindan felsefenin hizla sanatin
yerine gectigi bir ugrakti bu.2 Bu tarih teorisini sunu ileri stirerek ta-
mamlamay1 dustinebiliriz: Hegel'in bakis acisina gore dahi, muhtelif
sanatlarin bu vazifeyi tistlenmesi farkls stirelerde ve farkli tarihsel
donemlerde gerceklesmistir (miizige az sonra donecegim). Bu arada,
Mutlak kavramina karsi cepheden bir saldiriya simdilik girismemiz
gerekli olmamakla birlikte, bu savin, dinin belirli bir evreden sonra
vazifesini yerine getiremeyecegi yolundaki tuhaf iceriminden yola
cikarak bazi cikarimlarda bulunabilecegimize suphe yok. O ugrak,
tabii ki, “dinin sonu” ugragidir: Bu son derece Hegelci fikri, yine
bu formullestirmelerde zimnen mevcut olan (ama Kojeve'in kot
sohrete sahip “tarihin sonu” teziyle bir ilgisi olmayan) meshur
“sanatin sonu” fikrini model alarak sekillendirebiliriz.3

O halde, sekiilerlesme ve muhtemelen Luther’in devrimiyle
birlikte, “dinin sonu”nun geldigi varsayiminda bulunmak makul
olacaktir: Her ikisi de, din tarafindan orgiitlenen bir kulturi, hala
“din” adiyla anilan seyin esasen 6zel bir mesele haline gelmis oldu-
gu bir alana ve bircok 6znellik bicimlerinden birine donustiirmus-
tar. Bu durumda, Mutlak icin bir vasita olarak sanatin, Ronesans/
Reform doneminde zirvesine ulasmis ve en olaganiistii gelisimini,
normalde Barok olarak nitelendirilen o ytzyilda yapmis oldugu
sonucunu c¢ikarabiliriz. Bu yuzyil, Shakespeare dramiyla baslar
ve (yuzyil kavramini biraz uzatirsak) Vierzehnheiligen [On Dort
Aziz] Bazilikasr'nin insasiyla (veya belki de Bach'in tonal sistemi
gelistirmesiyle) sona erer.4 Barok, teatralligin en ytce evresidir: Eli-
zabeth dénemi tiyatrosu, Ispanyol tiyatrosu (Calderon) ve Fransiz
klasisizmine sadece bir prelut islevi gormustur. (Walter Benjamin'in
Trauerspiel kitabinda belirtilen bir nebze daha az meshur Alman pi-
yeslerini de hari¢ tutamayiz). Ancak dram ayni zamanda operanin
ortaya ¢ikisini da icerir (ve belki de bu erken bicimlerde Wagnerci
muzik tiyatrosunun (musical drama) 6nceden gelen bir golgesini
sezmek cok da abartili olmayacaktir).

2 G. W. F. Hegel, Aesthetics, cev. T. M. Knox, 2 cilt (Oxford: Clarendon, 1998).

3 Alexandre Kojeve, Introduction to the Reading of Hegel (Ithaca: Cornell University
Press, 1980).

4 Wylie Sypher, muhtemelen, bu donemsellestirmeleri edebiyatta ilk ileri stren
kisidir. Bkz. Four Stages of Renaissance Style (New York: Doubleday, 1955).
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Kaniksadigimiz bircok seyin ve deneyimin zayif veya yetersiz
oldugu bir cagdir bu; reklamcilik soyle dursun, teknik yeniden
uretim oncesi bir donemdir ve imgeler acisindan yetersizdir; radyo
yok, gazete yok, bir burjuva smnifi bile yoktur; insan sesi olarak
adlandirlan ilkel alet disinda calgili sesler yetersizdir; kendi imge
ve gosteri toplumumuzda, sanati tanimlamay1 oldukea zorlastiran
arka plandaki strekli estetik duyum zenginliginden eser yoktur;
bu ¢agin arka plani, bunun yerine, temsil, festival, koral ve hatta (o
donemde hala kilise ve saraylarla sinirli olan) gosterisli mekanlarin
ozel ve kesintili anlarindan ibarettir. Filmden ve televizyondan
onceki bir zamani hayal etmeye calismaliy1z; romanin olmadigi ve
dolayistyla anlatinin zayif oldugu bir dinya. Teatrallik, bu nedenle,
yeni sektlerlesmis bu diinyada estetigin tam zamaninda bir patlama
yapmasidir; bu diunyanin baslica heyecani, yabanci paral askerlerin
acimasizca yagmaladiklar korunmasiz koylere beklenmedik bir
sekilde gelmesidir — unutulmamalidir ki gerek Nietzsche gerekse
ondan cok sonra gelen Artaud icin zalimlik, estetik zevkin onemli
bir 6zelligidir.

Bunun disinda, goz kamastirict lakabiyla —barroco (barok)— bu-
gun, ulvi giines 1sinlar1 ve gerek fiziki sisleme gerekse dil acisindan
asir1 bir zenginlik gormemize neden olan bu diinyanin kiictik kasa-
ba ve tarlalarinda sanat, estetik haz beklenmedik bir karsilasmanin
sokuyla simirhdir: Ornegin, Santa Maria del Popolonun los bir
yan sapelinde Caravaggionun Aziz Petrus’un Carmiha Gerilisi'nin
goruntisintn aniden parlamasi. Bugin, bu soku hayal etmek
zorundayiz; bu, bir tesaduf olmali: Londra'da bir ikindi vaktinin
sikiciliginin National Gallerydeki (Ulusal Galeri) Rubens’in muaz-
zam Simson ve Delila’styla aniden delinmesi. Ve aslinda butun bir
yuzyil, o uzun on yedinci yuzyil, Caravaggio ve Rubens arasindaki
kuvvet alaninda, gorduklerine inanamayan gozlerimizin 6ntnde
g6z kamastirict bir yagliboya calismada asili duran bu anlati be-
denlerinin mucadelesinin enginliginde ifade bulur.

Bu tur eserlerin olanakliginin tarihsel kosullarini incelemek isti-
yorum ama once, Nietzsche’nin meshur ya da aslinda koti sohretli
bir estetik genellemesini kayda gecirecegim. Nietzsche, ilk bakista
bu baglamda en belirgin referans olarak goranmeyebilir, aksine
cok farkli ilgi hatlarimin birbirine karismasinin sonucuymus gibi
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gorunecektir. Nitekim, bu Nietzsche alintisi, on dokuzuncu ytizyil
edebiyatinda duygulanimin (affect) ortaya cikisi olarak kuramsal-
lastirmaya calisugim seyi belgelemektedir ki, kendisini bu ortaya
cikisin hem kuramcist hem de belirtisi olarak gortiyorum. Onun
estetigi fizyolojik bir mesele olarak nitelemesi bu noktada yeterlidir
ve on dokuzuncu yuzyila 6zgii (veya “dekadan”) on yedinci yuzyil
gorustuntn konumuzla ilgisini az sonra savunacagim. Her neyse,
hatirlatmak istedigim pasaj sudur:

Sanatin ya da herhangi bir estetik faaliyet veya alginin var olabilmesi
icin, belli bir fizyolojik 6nkosul sarttir: Sarhosluk hali. Sarhosluk, 6nce
tam makinenin uyarilabilme kapasitesini artirmis olmali: Bu olmadan
sanat olmaz. Kokenleri farkli olsa da, her tirli sarhoslugun bunu ya-
pacak gict vardir; her seyden once, sarhoslugun en eskisi ve en ilkel
bicimi olan cinsel uyarilmanin sarhoslugu. Ayni sekilde, buitiin buytuk
arzularin ve butin guclu duygularin ardindan gelen sarhosluk; solen,
musabaka, kahramanlik, zafer ve asir1 tahrikin sarhoslugu; zalimligin
sarhoslugu; yikiciligin sarhoslugu; bahar sarhoslugu gibi bazi mete-
orolojik etkiler altinda ortaya ¢ikan sarhosluk; veya uyusturucunun
etkisi altinda ortaya ¢ikan sarhosluk; nihayet, iradenin sarhoslugu,
doygun ve siskin bir iradenin sarhoslugu. Sarhoslugun 6z, dolgun-
luk hissi ve artan enerjidir. Bu hisle hareket eden biri, kendini diger
seylere dayatir, onlar1 kendisini kabul etmeye zorlar, onlar ihlal eder:

Bu isleme ideallestirme denir.3

Nietzsche'nin “tinsellestirme”den [Vergeistigung] kasti, “mesafe-
nin pathosu”, yani Gide’in hatirlattigy gibi, “dis hatlarin arkattci
bir bicimde asinmasi”dir; yoksa, herhangi bir ruhanilesme veya
entelektiiel soyutlama anlamina gelmez. Ote yandan, Rausch soz-
cagunin cevrilmesi mumkin degildir; Kaufman bu terimi frenzy
(c1ilginhik), David Crell ise rapture (vecit) ile karsilar: Ilki, asiri
degilse bile cok kinetik, digeri ise asir1 resmi ve dini goranuyor.
Heidegger, elbette terimi ¢evirmeye ihtiya¢c duymaz ancak bu du-
rumu gug istencinin temel bicimi olarak yorumlar ve Nietzsche’nin
bahsettigi “dolgunluk hissi ve artan enerji”yi vurgular. Buna karsin,
Nietzschenin tim tasvirinin iletmek istedigi dupediiz fizyolojik
sarhoslukla gercek anlamda hesaplasmaz.

5 Friedrich Nietzsche, Putlarin Alacakaranligi #8, s. 71-72.
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Dolayisiyla, Alman Rausch sozcuguniin belirsizliklerini ve coklu
cagrisimlarini, en iyi Hollingdale’in acik sozlu intoxication (sar-
hosluk / mestlik) tercihinin muhafaza ettigini disuntiyorum. Bu
arada, bu terimi tekrar Nietzsche’nin eserleriyle sinirlandirip basitce
Dionysoscu unsurlarla 6zdeslestirerek daha kabul edilebilir bir hal
vermeye kalkisacak olursak, Nietzsche’nin bir sonraki paragrafta,
her seyden once gozlerde, gorsel unsurlarda etkili olan Apolloncu
denebilecek bir “sarhosluk”tan da soz ettigini eklememiz gerekir
(Dionysoscu yuiksek bicimler ise kulag etkisi altina alir ve en ytce
bicimini miizikte bulur).

Yine de, Apolloncu Rausch daha gizemli: “Gozlerin sarhoslu-
gu’nun nasil bir bicim alabilecegi acik degil; bu minvalde elimiz-
deki tek kavram dikizciliktir ki (voyeurism) burada ilgili olabilir
de olmayabilir de; fakat resim deneyimine kendini adamis olanlar,
kesinlikle 6zel olan bu deneyime dair bir adin eksikligini hisse-
deceklerdir. Nietzsche'nin kendisi s6z konusuysa, sunu belirtmek
yerinde olacakur: Gozlerinin kot olmasi, kronik gérme bozuk-
lugundan mustarip olusu ve neredeyse stirekli bas agris1 cekmesi
bir yana, genel olarak resim ve gorsel sanatlara neredeyse hic¢ atf
yapmamuistir; diger sanatlardaki zevki hakkinda hi¢ durmaksizin
konusmaya istekli biri icin tuhaf bir sessizliktir bu. Kisacasi, Nietz-
sche Augenmensch (gorsel insan) degil, fazlasiyla bir Ohrenmensch
(isitsel insan) idi ve bu nedenle, Yunan heykeltirashgina basmakalip
gondermeleri disinda, konu tizerinde derin veya kuramsal diisiin-
me egilimi gostermemistir. Bununla birlikte, estetik kavramlar1 ve
ozellikle Apolloncu kavramu ile klasik tarza dair standart (Alman)
gorusleri arasina mesafe koymak arzusunda ciddiydi. Dolayisiyla,
doldurulmaya muhta¢ kavramsal bir bosluk var ama bunu burada
duzeltmem mumkun degil.

Ben su anda, duygulamim (affect) ve duygu (emotion) arasinda
tarihsel bir ayrim yapmay1 6nemsiyorum ve dolayisiyla Nietzsche-
ci Rausch’u veya sarhoslugu, herhangi bir duygunun ifadesi ya da
sempatik alimlamasi yerine bir duygulanmim patlamasi tizerinden
anlamak niyetindeyim. (Nietzsche de melankoli ile cosku arasinda
gidip gelen bir dizi adi konmamis bedensel durum skalasi olarak for-
mullestirilebilecek bir duygulanim teorisine olanak tanir; boyle bir
teori, muhtelif tarihsel ve geleneksel “tutku teorileri”nde siralanan
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seylesmis (reified) bilin¢ nesnelerinden ¢ok farklidir.)¢ Duygulamim-
lar bedensel duygulardir, duygular ise bilincli durumlar; bu muhtelif
barok eserleri sorgulayisimin bir hattinda, duygulanimin resim sa-
natina modernizm aninda, Manet ve izlenimcilik aninda, bedensel
duygunun yagliboya ile kaydedildigi anda girdigini varsayiyorum.
Bu durumda, Caravaggio veya Rubens'de, icerik olarak, sadece bir
duygunun temsilinden ve belki de Aristotelesci psikolojisi ¢cizgisinde
duygusal tepki vermeye retorik bir cagridan baska ne buluruz? Bir
baska deyisle, Caravaggionun 1sik-golgesini ya da Rubens’in firca
darbelerini, modern sanattaki ortamin (medium) o6ne ¢ikarilmasinin
ongorasi olarak anlayan basit coziimu kabul etmek istemiyorum.

Ancak bu eserlere yonelik herhangi bir yaklasimda ortamin ve
teknigin tarihinin de rol oynayacagi bir o kadar acikur. Oyleyse, bu
tarih, toplumsalin tarihiyle, yani insan iliskilerinin ve urettikleri
tarihsel oznelliklerin tarihiyle kesisimi tizerinden kavranmalidir;
bunun yani sira, 6zgul sanatin kendisinin anlatisallik ve anlat
araclarinin varligiyla olan iliskisini hesaba katmas: gerekecektir;
boylelikle, her iki duizey de (ortamun ileri teknolojisi ile toplumsal
alanda gelistirilen muhtelif insan iligkileri ve etkilesimleri) tam
olarak kullanilabilecektir. Ayrica emsalleri biriktirmek icin ayr1 bir
yer acmak isteyebiliriz: Anlati sanatlarinda, hikayeler ve efsaneler;
gorsel alanda, onci isler; isitsel sanatlarda, kusaklar boyu muzik
egzersizleri. Bu, zanaatkarin statiisintn toplumsal gelisimiyle ve
drunlerine yonelik ekonomik talebin, yani zanaatkarin kitlesinin
evrimiyle 0zdeslestirilebilecek veya ayirt edilebilecek bir duzeydir.

Munferit eser, tim bu duizeylerin veya kosullarin birlestigi yerde
durur ve muzik, bir kez daha, bunlardan bazilar eksik oldugunda
ne olacagina 6rnek gosterilebilir; tonaliteden once, muzikal bir
Mutlak’'in —6rnegin, Beethoven’in olagantstii cok boyutlulugu-
nun- ortaya ¢tkmasi hentiz miimkun degildir. Ayni kosullarin bir
kisminin geri ¢ekilmesi de ilging bir tarihsel soruya yol acar: 17.
ytizyildan sonra epik dramin tam anlamiyla koktuniin kurumasi bir
yana, trajik dramin giderek ortadan kaybolmasi gibi.

6 Antinomies of Realism (Realizmin Catiskilar1) adli eserimde, duygulanim tartisma-
smin “duygu” olarak adlandirilan seyle ikili veya yapisal karsitlik icinde bulunma-
st amaclanmistir. Bunun alegorik sistemlerini, ileride yayimlanacak, alegori calis-
mamda incelemeyi planliyorum.
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Her haltiikarda, buradaki konumuz daha ziyade, daha 6nce
bahsettigim gibi, ilk buytk sekiller cag olan Barok’ta sadece es-
siz bir olanaklar bilesimiyle aciklanabilecek sanatsal basarilarin
olgunlasmasidir. Bu konuya, simdji, hikayeler ve emsallerin biriki-
mi tizerinden yaklasmak istiyorum. O halde, Isa Mesih’in bedeni
kavrami diye anilan o tuhaf tarihsel ve kultirel mirasa bakalim.
Batrdaki gorsel sanatlarin gelisimi, dogumundan can cekismesine
ve olumuine kadar (hatta Leo Steinberg’in kotit sohrete sahip bir
denemesinde gosterdigi gibi, cinselligi de dahil olmak tuzere) bu
bedenin kaynaklar1 olmaksizin dusunilemez.”

Dolayisiyla, Isa Mesih’in bedeni, bedenin tium durus ve olanak-
lariyla temsilinde sayisiz deney icin laboratuvar gorevi gormus-
tir; ve bunlar, daha sonra, ayn1 derecede sayisiz dramatik (yani
anlatiya dayanan) sahnenin (Ytuksek Ronesans doneminin cesitli
duragan ya da dondurulmus anlar iceren resimlerinden ¢ok daha
dinamik ve sinematografik bir bicimde) teatral sahnelenmesine
imkan saglayacaktir. Bu anlamda bedenin (buna ti¢ boyutlu beden
yerine, anlati bedeni diyecegim) tam olarak sadece Barok donem-
de Caravaggionun yagliboyalariyla ortaya ¢ikmis oldugunu iddia
etmenin ¢cok curetkdr kagmayacagini umuyorum.

Ama biz Bat1 ressamlari icin zengin ve olagandisi bir kaynak
olan Isa Mesih’in ¢carmiha gerilisi hakkinda daha ayrintili konusa-
lim. Cesitli teolojik akrobasi hareketlerini bir yana birakirsak (ki
bunlar bash basina Bati felsefesi icin olagandisi kaynaklardir), bu
konuyu 6zgun kilan sey, basar1 ve basarisizligi, askinlig ve yok
olmay1, yasami ve 6lumi diyalektik olarak 6zdeslestirmesidir.

Bu karsitliklarin bundan once birbirinden ayr1 ve farkl oldugu-
nu varsayabiliriz: Bir yanda, muzaffer, saglikli, yasayan; ote yanda,
olmekte olan, yarali, sakat ve ac1 ceken. Simdi bu karsitliklar belki
de ilk kez birlesmistir: Oltimliluk, dirilisi ifade edebilir; fiziksel ac1
ve cile, dontustm gecirmis yasami temsil edebilir; yenilgi ve idam,
galibiyet ve zafere karsilik gelebilir. O halde temsil duzeyinde, car-
miha gerilme organik insan bedeninin temsilinin tstlenebilecegi
anlamlarda ve yapabileceklerinde bir devrimi mumkun kilar ve
bu, sanatsal bir devrim olmanin yani sira kavramsal bir devrimdir;

7 Leo Steinberg, The Sexuality of Christ (New York: Pantheon, 1983).



16 Antikler ve Postmodernler

ideolojide ve algida bir dontisimdur. Bu noktada, ayni donemdeki
tiyatronun tragedya ttirintn ayni derecede 6zgul olanaklariyla bazi
yorumlayici karsilastirmalar yapilabilecegini saniyorum, ancak bu
konuya burada girmeyecegim.

Carmiha gerilmenin en bayagi bedenlerin ve bedensel hallerin
olumlayici icerigi icin sundugu 6zgtin ideolojik acilim bu sekildedir
o halde. Fakat ayn1 zamanda bazi benzersiz fiziksel acilimlar ve yeni
olanaklar da sunar. Olit bir bedeni carmihtan indirmenin ne kadar
sorunlu bir mesele oldugunu dastunin. Bu elbette komik bir mesele
olabilir; érnegin, Sokurov’un Ikinci Cember’inde, tabutun dar bir
merdivenden indirilmesi esnasinda her turden tehlikeli jimnastik
hareketi gerekli olmustur; son derece ateist karikatiristlerin ayni
seyi kurtaricinin cesedi icin de yaptigini hayal edebiliriz. Fakat bu
hipotez, buyuk anlati ressamlarinin, karmasik oldugu kadar nadir
olan bu fiziksel konunun tim olasiliklarin gelistirirken ytizlesmek
zorunda olduklar ve ytzlesmek istedikleri seyleri daha keskin bir
sekilde anlamamiza yardimc1 olur sadece.

Bedenin esnekligi, daha once Pietadda dramatik ifadesini bul-
mus olabilir ancak az sonra gorecegimiz tizere, bu eser daha ¢ok
anneligi temsil etmenin vesilesi gibi gorunmektedir. Bununla bir-
likte, yeni anlati bedeninin (simdiye kadar belki de buytk 6lctide
heykelde elde edilmis olan) 6nemli 6zelligi, saf agirhik ve kutledir.
Anlasilacag tizere, Pieta sadece cansiz bir yuk hissi uyandirirken
[sa'nin yerde yatan ahsap tahtalara civilenmesi bu acidan sadece
hileden ibarettir; halbuki, aym seyi, bircok farkli sebepten otiir,
Caravaggionun Aziz Petrusun Carmiha Gerilisi icin soyleyemeyiz.
Carmiha Yiikselis'e gelince, kesinlikle ytice bir resimdir bu (meshur
Iwo Jima fotografinda yeniden hayat bulusu bunun gostergesidir,
ancak ilettigi dunyevi agirhigr sergileyen kahramanca gerilim ilahi
formdan cok, isa'nin cellatlarinin bedenlerine yansir; elbette fizyolo-
jik acidan, yukaridaki hareketin bas donduraculugu gibi, cok daha
Ozgun bir sey iletiyor olabilir. Bunu, Flaubert'in Salammbo’'sundaki
infazlarda da goruruz ki bu actk¢a buradaki insanlardan cok, on
dokuzuncu yuzyil dekadanhgina daha uygun bir duygulanimdir.8

8 Gustave Flaubert, Salammbo, Boliim 14, “Balta Gegiti™:
i1k basta bayilmis olan bazilar1 riizgarin serinliginde canlanmislardi; ancak baslari
goguslerine gomulmiis halde kaldl ve baslarinin ustinde sabitlenmis kollarindaki





